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Prologo

Eduardo Rodriguez MerchanCatedratico de Historia del
Cine Espanol)niversidad Complutense de Madrid

UIZA deba comenzar este prélogo que me solicita Nekane
Parejo expresando mi alegdaser berfeciario de su amistad y
de su confianza. Conozco a Nekane desdevaage anos, desde
que ella era una doctoranda jovencita y el profesor Esparza me
convoco para asistir a la defensa de su Tesis Doctoral, como
miembro del tribunal queleberia juzgarla.a lectura de la
il nvestigaci - -n que Nekardequpnessen
formadbamos esa comision juzgadora fue muy subyugante desde la
primeradinea. El texto era valiente y original ya desde su propio titulo:
OFot ogr af 2Representamagefica @e.los atentados de
ETA (19681 97 7 ) 6. Y profandizRleasen la ¢stétgaude las
fotografias de prensa sobre los atentados de ETAxcsiante y
muy oportuna. Pero convendran conmigo que una investigacion con
esetitulo, leida y defendidaa mafiana de otofio de 1997 en Lejona
(Bilbao), resultabmo mo poco oconflictivao
todavia estaban amenazados porbdada terrorista muchos
profesores de esa misma universidad y del mismo edifigoese|
desarrollaba el actoaglémico. Quiza por ello, alli, ese dia de finales
de laconvulsa década de los afios noventa, se fragué una amistad
sélida y duradera de la gue honro y a la que aprecio.

En la vida de un profesor universitario (sobre todo cuando
pertenece a generaciodesina edad ya provect a
madurado) hay c¢cosas miaugee oads.dJgarda n |
las mas bonitas que le pueden suceder es precisamente a@s@star
llamada telefonica de la joven y concienzuda profesora que, desde una
universidladde la costa mediterranea, y convertida ya en una mas que
brillante docente e excelemeestigadora, te recuerda las vicisitudes
vividas al alimén en la Universidad de\Reiso, en la Complutense
0 en esa atractiva ciudad de Malaga que tan batrssiashan
hecho pasar: algunos casi tan memorables para todos como la



pequefia historieelatada anteriormente. Y el circulo casi se hace
cuadrado cuando me comenta quemas me llama para que
prologue un libro que ha coordinado junto a Francisco Gamez

Tarin, también amigo, compafero de muchas fatigas, profesor de la
universidadJaume | y ahora eminente director de una excelente
revistaArchivos de la Filmoteca

Debo pues reconocer sin empacho y con sinceridad que con
Nekane, con Javier y censcompaneros de las universidades de
Malaga, Cordoba y Castellon me kspecialmente bien. Asisto con
orgullo a sus actos y me halaga la hospitalidadquenrtee reciben
cuando me desplazo a cualquiera de esas universidades para dar
algunaconferenciaparticipar en un tribunal de Tesis o formar parte
de una comisiéevaluadora. Por ello, debo manifestar que esta nueva
invitacion a colaborar con todallkbs como prologuista de este libro
me satisface de un modo muy especial. Aungoeufio tampoco
queel ya-en ocasionesansado profesor siente un poco de comezon
interior por tener que contentarse con ser solo el prologuista y no
uno de loscomponentes de este juicioso y relevante equipo de
investigacion que ahora publicacenjunto los resultados de
trabajo. Pero el tiempo es inexorable y cada unoalgiae su papel
en el lugar que le corresponde. Y el mio, ahora, como autor del
prélogo,es invitarles a ustedéectores amables que han aguantado
hasta aqui mi ya muy laygdesconsiderada pextar a disfrutar y
aprender con los capitulos que debo reseatesprefacio.

Como habran observado por el titulo de este libro, se trata de
un texto que disecciona tipo de cine que no es habitual que sea
analizado desde el punto de vista denaunicacion audiovisual. En
la mayoria de los casos son las ciencias antropolégncasis
especiales metodologias, las que se ocupan del documental rural. Por
lo que podemos decir que nos encontramos ya desde el mismo
comienzo de este libro ante umaestgacion colectiva tan atipica
como atractiva y enriquecedd&cursosgrraciones en el documental
rural: elmarquéde VillaAlcazares por tanto un librariginal y
diferente, que tiene como protagonistas principales a los
documentales ruralede Jesti Francisco Gonzalez de la Riva
(Marguésde VillaAlcazar), analizados desde 6fgtica de sus
narraciones y discursos; esto es, no desde la antropologia cultural sino



desde un nuevo punto de vista académico: el de la comunicacion
audiovisual y el deHetoria del audiovisual en Espafia.

En la historia del cine espafol esta casi todo por hacer, pese a
gue en los ultimos afospygr fortuna ya han aparecido bastantes
textos que permiten ser optimistas para un neejoocimiento
futuro del pasado de nuestiaoec Pero todavia la mayoria de las
lagunasexistentes se producen precisamente en las microhistorias y
en algunos sectores mmworitarios de su devenir. La Historia (con
mayudsculas) de nuestro cine empieza yanexr consistencia
académica y cierta coesacion cientifica, pero las historias de
algunos personajes menores y de algunos géneros menos conocidos
no solo seencuentran en terrenos fronterizos poco transitados, sino
incluso en territorios ignotostgdavia sin explorar. Es el caso del
documentiarural, cuyo protagonismo esencial epaddaje y el
paisanaje: muy poco estudiado desde las ciencias de la comunicacion
pese aue en muchas ocasiones constituye un documento esencial
para entender una épocesycasi uno de los grandes conformadores
dd imaginario visual del franquismo, tetesitado de analisis y
reflexion, como lo hace en este texto el profesor Mbtaiex de
manera brillante.

El nombre detnarquésle VillaAlcazar, entre otros muchos, es
uno de los quépese au importanci han quedado olvidados o,
quiza si somos mas optimistas, ssltondidos temporalmente tras
nombres mas decisivos en nuestra histordodeimental; como el
de Pio Caro Baroja, primer gran documentalista etnogra&iiym, y
prestigio ha hecho sombra a muabtogs por ser casi tan decisivo
como losgrandes autores europeos ya reconocidos en todas las
historias del cine antropoldgico.

Pero a pesar de que la figura rdatquésde VillaAlcazar
pudiera considerarse menooteas, su importancia es decisiva al
meros por tres razones, como bien sefala Heayato en este
mismo libro: por su sorprendente riqueza formal desarrollada en una
amplia obra; por el interesante valor de sus peliculas cortas como
documentodidacticos y pedagdgicos sobre la agricultura; Ig po
radical carga ideologica gqoentienen, con la que el régimen
dictatorial intentaba inculcar en los campesinosaloses mas
tradicionales y fundamentales del franquismo: religion, moral cristiana



y familia. Puesto que la obra decisiva de GonalaezRivapese a
comenzar en gleriodo republicadose completa y desarrolla de
manera fundamental a partir de 19iparada y financiada en su
practica totalidad por el Ministerio de Agricultura.

Las | Il amadas oOcharl as cezhne mat og
la Riva preferia citarlassi) no son documentales etnograficos
clasicos, sino documentos pedagogicos basadosnaterial
etnografico. Pensemos que desde las ciencias antropoldgicas se
considerague la aspiracion del documentalista es preservar en la
mente del espectadorestructura de los acontecimientos tal y como
son interpretados por sus protagonistasdetiuésle VillaAlcazar
trastoca esa propuesta y utiliza los acontecimientos npreadoa 0 s u
particul aro y mu y | @heirbendo gel c a i
documental en urerma propagandistica mas que en un material de
estudio etnografico. En su opiniéomo sefiala en su capitulo Ana
Mel endo, sus document al essfuem- 1 o p
posi bl e ensefar al @issOminucpsrde suen r
obra alcompleto, como hacen los profesores que han escrito este
libro, desvela un claro intepiElagogico muy tefiido de la ideologia
dominante en esas etapas historicas. Y por e@spatante este
libro, porque no se limita atuetio historico de la obra de Gonzalez
de la Riva, sino que indaga y disecciona la formas de hacer del
cineasta, tanto en stmcetas formales como en las politicas. Y
porque lo hace desde la optica del analista deencias de la
comunicacion o de lagologia y no tantdperddn por la insistencia
desdela mirada etnoldégidapues como sefalan todos los tratados
(especialmente el Baul Hockings sobre los principios visuales de la
ciencia que defiendpara podeconsiderar un cine antropolégico no
basta que se graben las costumbres y formasladele un grupo
humano, sino que se interpreten esas imagenes desde el marco
concreto de la antropologia.

Son importantes entonces en este libro las diferentes
perspectivas de analisis de la detanarquégle Villa-Alcazar: el
papel que asighan sus documentales a la muemdalo estudia
Ana Melendo; las connotaciones ideoldgicas, estéticas y pedagodgicas
de la interpretaciéon de las imagenes de sus primeras peliculas,
analizadas por PedRwmyato; la miraddel cineasta hacia el paisaje
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gue disecciona con pulcritud Agu&tmez; las ensefanzas sobre la
alimentacion sana de las que trata el artickern@ndo Camarero;

el analisis de la utilizacion de las técnicas de animacion como
instrumentos didactic@d servicio del documental pedagogico, que
describe CarmerRodriguez Fuentes; y la descripcion de los
diferentes documentales de tematammtécnica, escrita por
Evangelina Rodero, Fernando Camarero, Maria del Caarza
Moreno, Elizabeth Moya y AntorR@dero Franganillo.

Por mi parte poco mas. Solo animarles a que disfruten ustedes
con los trabajos qeeguen. Que los miren con los ojos muy abiertos,
exactamente como Rembraningg&aba a si mismo en el espejo de la
vida para crear uno de sus autotostramascélebres. O como hacia
Isabel Coixet, cuando trabajaba codo con codo con su opkrador
fotografia Jean Claude LarrielLarvida secreta de las pglabnas
estasreflexiones sobre el cine documentalnikriquésde Villa
Alcazardgue proponetiosdiferentes profesores que participan en el
librod estan llenas de magnificos encuaglniesbuscan la mejor
omiradadé para observar correct a
secretamente detras de las imagenes que tratan de explicar la vida
rural en Espaiienuna época gris y triste, pero afortunadamente ya
lejana.

iAh! S6lo una cosa mas y ya les dejo. Con la edad, y al contrario
de lo que decia ebmienzo, los profesores comenzamos a cogerle
gusto a esto de hacer prologos. Mavkin, siempre punzante e
irénico, definia con mucho acierto la profesion de periddsste la
madurez de su ancianid@er periodista es mucho mejor que trabajar!

Para tranquilidad de Nekane y de sus colegas del equipo del
investigacion que hadactado este libro, debo sefiqlee poco a
poco los profesores que ya comenzamos/el acercarse
peligrosamente la edad de la jubilacion respiramos aliviados cuando
nos encargan un prélogo que nos permite distraernos de las
obligaciones cotidianas. quiza algunos de nuestros alummess |
comenten que nos han oido exclamar esusarro:jpues va a ser
también que esto de ser prologuista es mejor que investigar!
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iGracias, Nekane, Javier y compaiia! Y suerte con esta nueva
aventura editorial que espero se repita pronto y mas a menudo para
tener muchos mas prélogos que escribir.

Madrid, mayo2fd 3
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La Espaia delmarquesde Villa Alcazar:
entre la realidad y la propaganda

Manuel Morales Mufioz Universidad de Malaga

A la memoria de Jacques Maurice, maeatnigo

OMO RECORDARAMaria Teresa Ledn en Blemoria de la
melancgqlia Republica llego el 14 de abril de t®&io una
ronda de primavera que entre risas y canciones traia la libertad y aires
de tiempos nuevos para caminar mas rapidamente ddlsteria
(Ledn, 1988) Aunque menos poéticamente, fue esaniéma
sensacion que tuvieron miles y miles de espafoles que vivieron aquel
dia con el jubilo y el entusiasmo propio de una fiesta en la que las
banderas rojas y tricolores se mezclaban camipases délimno
de RiegadelLa MarselleGhulia, 1984).

Se trataba de un tiempo nuevo que se asentd sobre nuevos
presupuestos politicos, sociales, culturales e incluso morales, y que
eran el reverso de aquellos que la reaccion y la tradicion habian
impuesto secularmeni@enAmi, 1990) Baste recordar como
durante aquellos afos republicanos se hizo realidad la aspiracion
ultima de la democracia, es decir, la igualdad politica. O cémo fue en
la Segunda Republica cuando se afronté por primera wegtiénc
de los nacionalismos. O el considerable esfuerzo que se hizo por
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modernizar las arcaicas estructuras educativas y culturales: con la
nueva pedagogia de clara raiz institucionista, con la dignificacion del
Magisterio, para lo que se construyeroasntie nuevos centros
educativos y se dotaron miles de plazas de maestros, con el impulso
de las ensefanzas técnicas, la creacion de centenares de bibliotecas o
la creacion del Patronato de Misiones Pedagogicas, que llevo la
cultura por todos los rincones gaigSamaniego, 1977; Pérez Galan,
1977)

Pero no se trataba solo de eso, sino que tan importante como
aquellas iniciativas eran los valores civicos en que se sustentaba el
proyecto cultural republicano, y que tan alejados estaban de los
tradicionale meétodos pedagdgicos, como supieron guardar
celosamente en su memoria algunos protagonistas de aquellos
tiempos. Ahi esta como simple botén de muestra el testimonio de
Manuel Cortés, ultimo alcalde socialista de la localidad de Mijas
(Malaga).

Un Manuel Grtés que ademas valoraria como una de las
reformas mas importantes llevadas a cabo por la Republica la
separacion Iglestsstado. Y ello tanto por la incidencia que tuvo en
la pedagogia escolar, que se liber6 de todo dogmatismo religioso,
como por la inflencia que tuvieron sobre la vida cotidiana leyes
como las de divorcio, la de matrimonio civil o la de secularizacion de
los cementerios, y que le permitieron a €l mismo casarse "por lo civil”
en febrero de 193braser, 1986: 1-112)

Como permitieron,neotros casos, la inscripcion en el registro
civil de nombres ajenos al santoral o con una clara vocacion laica y
librepensadora, tales como @& Aurora, Germinal, Floreale
incluso el de "Republica Socialista”, segun relata Manuel Blasco que
acontei® con la hija de un tabernero de La Cala del Moral (Malaga)
(Blasco, 1986: 31)

El mismo fin perseguian las medidas encaminadas a dignificar el
papel de la mujer en el mundo laboral y en la vida cotidiana. En este
sentido se podria recordar la concessbrderecho al voto, hecho
efectivo en las elecciones de novieiibiembre de 1933, o el
protagonismo que alcanzaron en la vida politica mujeres como
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Victoria Kent, Margarita Nelken, Clara Campoamor, Dolores Ibarruri
o Federica Montseliiash, 1983; Scalal986)

Un protagonismo que respondia firmemente al nuevo tiempo
gue inauguro la Republica: un tiempo de ilusiones y de utopias en el
gue se pretendio hacer realidad la igualdad de géneros. Y no sélo en
las escuelas, con la coeducacion; ni en la dgpald&a, con el
derecho al voto; ni tan siquiera con la incorporacion de la mujer al
mundo del trabajo, sino inclusive en las trincheras, donde la mujer
defendio codo con codo con el hombre la legalidad republicana
(BussyGenevois, 1993; Nash, 1990)

En el ambito laboral, el Ministerio de Trabajo cre6 un marco
legal para reglamentar las relaciones laborales y garantizar el derechc
de los trabajadores con la aprobaciéon de los decretos sobre Términos
Municipales, ampliacion a la agricultura de losguragims, seguros
sociales y laboreo forzoso, y las Leyes de Contrato de Trabajo y la de
Jornada maxima.

Pero la medida mas importante adoptada para el campo fue la
Reforma Agraria, con la que se buscaba transformar las condiciones
de vida y de trabage los campesinos sin tierra, que, aquejados
cronicamente por el hambre y la miseria, constituian uno de los
problemas mas graves de la sociedad espafola. Lo que alimentaba e
resentimiento de mas de setecientos mil jornaleros que vivian en una
situacion pupérrima, y que tuvieron que hacer frente tanto a la
lentitud de las autoridades en la aplicacion de la Reforma, como a la
oposicion de los propietariddalefakis, 1972; Maurice, 1975)

Fue basicamente aquella triste realidad social la que puso de
relieve Luis Bufiuel en su documental sbhseHurdg4d.933), cuya
prohibicion mostré ademas la falta de autocritica de la Republica. En
cambio, las charlas cinematograficas que reataboeiéde Villa
Alcazar al afio siguiente sobre el campo, y que Eltbarbecho,
Abonog/ La siempraofrecian una vision muy distinta, desde el
momento en que apenas se nos muestran ni los protagonistas de la
accion ni se nos sitia la misma temporal ni espacialmente. En este
sentido podriamos calificar esos documental®®, otros muchos
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delmarquésle Villa Alcazar, comucronicgsutopicpss decir, fuera
del tiempo y de la realidad.

Se trataba, pues, de dos visiones muy distintas de la realidad del
campo espaiol, que se correspondian bien con las trayectorias
cinemégograficas y los itinerarios vitales tan diferentes que seguirian
sus autores. Mientras que Bufuel apoy6 a la Republica y se exilio al
finalizar la guerra, emarqués de Villa Alcazar colaboré
estrechamente con el aparato de prensa y propaganda ddula dicta
del general Franco.

Una dictadura que se impuso después de la dolorosa Guerra
Civil que siguio al levantamiento militar de julio de (F&86, 1990;
Julia 1999), y gues vencedores, entre ellosnarquéscalificaron
como Cruzaa o "Guerra de ldracion” (Southworth, 198&n esa
Nueva Espaftpie alumbro la victoria militar del general Franco
desaparecio la fragil democracia republicana, con la derogacion de la
Constitucion de 1931, la ilegalizacion de los partidos politicos y los
juicios sumaiiigos contra los dirigentes politicos y sindi¢abesro,
2006) Aunque no fueron menos graves las consecuencias humanas,
toda vez que la dura represion ejercida contra "los rojos" se cobro
casi doscientas mil victimas, particularmente durante los cinco
primeros afnos de la dictaduréCenarro, 1998; Richards, 1999;
Casanova, 2002; Serrano, 2003)

Pero para los que quedaron con vida la situaciéon no fue mas
favorable. Espafia era un pais cuya economia descansaba
fundamentalmente en la agricultura, en laig@endargo apenas se
conocian y utilizaban los fertilizantes quimicos y en el que la carencia
de maquinaria agricola era a la vez causa y consecuencia del
estancamiento economig@@mpson, 1997)al y como se recoge en
distintas charlas cinematografieamdrquesle Villa Alcazar.

Obviamente, en esta Espafa se producia poco. Las cosechas
eran insuficientes incluso para abastecer al mercado nacional. Segun
datosdeCent r o de Est udi osaurSen t95®@me es 0o
consumo de carne en BEfp tan sélo representaba el treinta y nueve
por ciento respecto del que habia en 1935, mientras que la Renta
Nacional de este ultimo afio no se supero hast@\Neg8ao, 1996)
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La escasez de alimentos y la penuria economica fue una realidad
tragica en l&spafia de los aflos cuarenta y cincuenta, que el Estado
tratd de resolver racionando los bienes de consumo, el pan, el azlcar,
el tabaco.... éPo, @mradodjicamente, aquellos fueron los aflos dorados
de las burocracias, de los grandes beneficios empreskri#ss
practicas de corrupcion generalizadas, de los negocios fraudulentos,

del mer cado negr o :(Baredla, 2008, Amdrés,e 0
2010)
Un el emento esenci al en | a de

fue la figura y la personalidad del jrgpeneral Franco, que después

de haber sido investido por sus partidarios y comparneros de armas de
plenos poderes politicos y militares, se proclamé a si mismo como
osupremo caudill od dotado de toc
actos ante Diosyartea Hi'st ori aé

Convertido en fuente de todo poder y en simbolo vivo del
nuevo Estado, su figura se exaltd hasta la saciedad por la propaganda
oficial, dando nombre a calles, centros oficiales, incluso pueblos
(Preston, 1994; Reig, 1996 ocurrié corsu lugar de nacimiento:

El Ferrol, que pas6 a denominarse del Caudillo por decreto del 30 de
septiembre de 1938. Lo mismo que ocurrié con otros muchos lugares
gue poblaron la geografia espafola a partir de los afios cincuenta y
sesenta gracias a la poliieasentamientos emprendida en aquellos
momentos por el Instituto Nacional de Colonizaciéon, y de los que
son buenos ejemplos Villafranco del Guadiana, Guadiana del
Caudillo o Gévora del Caudillo construidos al amparo del Plan
Badajoz, del que hizo unaéamtica apologia eharquésde Villa
Alcézar £l campo de Badajoz se transforma

Apoyado en el Ejército, del que fue el maximo representante y
el Unico portavoz, Franco hizo de su régimen un régimen militarizado.
En consecuencia, uno de los principios®nue descanso la Nueva
Espafa fue el principio jerarquico, que se impuso en los mas diversos

! Decreto nimero 25®isponiendo que Falange Espafiola y Requetés se

integren, bajo la Jefatura de S. E. el Jefe del Estado, en una sola entidad politica,
de caracter nacional, que se denominara "Falange Espafola Tradicionalista de
las JONS", quedando disueltas las demaszagjanes y partidos politicos, en
Boletin Oficial del Estad®ro 182, de 20 de abril de 1937.

17



medios y ambitos: desde el mas estrictamente privado, como era el
familiar, hasta el publico, pasando por el ambito laboral.

Considerado por el propio Francanooel mas ineludible de
los deberes y como el Unico exponente de la voluntad popular, el
trabajo y las obligaciones que de él se derivaban se presentaba como
un medio mas de reeducacion moral, por cuanto ello implicaba
restablecer las relaciones de donyirsomision existentes antes del
14 de abril de 1931. La obediencia al Jefe, el esfliseawificio, la
abnegacigreran otras tantas cualidades que mostraban el valor de la
jerarquia y la sumision que se habian impuesto tanto en el orden
politico y soial como en el simbdli¢eusi, 1985)

Valores todos ellos que formaban parte de las esencias mismas
del tradicionalismo espaf@reston, 1986; Tusell, 1999) que
aparecen una y otra vez en muchos de los documentalasjdéb
de Villa Alcazar, end que se nos muestra una realidad idealizada en
la que la armonia social y la felicidad son la nota dominante.

Como teldon de fondo del trabajo de las jovenes faeneras que
manipulaban el tabacbapaco en Espaltaque se veia y escuchaba
era "alegria, nanacion, canciones...". La misma alegria que
compensaba cualquier sacrificio hecho por los "productores" de
citricos al ver como sus hijos disfrutaban del descanso, instruccion y
recreo que les proporcionaba el sindicato de frutos y productos
agricolas elos campamentos organizados para los mibslan(as,
limones y pomelos

"Alegria, carifio, belleza y bienestar" era lo que encontraban en
la Tierra los nifos al nacer, gracias al Creaeiidgd Al que
también se debia que la fruta que se peodotrie nosotros tuviera
"sabores exquisitos y no conocidos fuera de nuestras fronteras"; si
bien en ello tenia igualmente una gran importancia la nueva
organizacion politica y social. Todo lo cual redundaba, ademas de en
aquella felicidad, en la saludodeespanoles, "gente sana y feliz" de
un pais que iba "hacia arriba”, segun pudieron comprobar los
primeros turistas que nos visitaron en los primeros afios sesenta
(Panorama frutal de Espana
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Y por encima de todo, como sobrevolando tanta felicidad, el
patriotismo, con las continuas y repetidas alabanzas y loas a lo
nacional. Si el sabor de las naranjas espafolas era unico, "el mejor
aceite comestible" era el espafictife de olw@ro liquigloen tanto
gue con la industria doméstica sedera s€'laboiapatriotica”"feda
en EspafidDe la misma manera que fue la "valentia, (el) espiritu
evangélico y (la) sangre de Espana" la que permitieron colonizar
Ameérica, arrojar "a la media luna, enemiga de nuestra religion, del Sur
de Europa" y salvar la itizacion de la "cortina de acero y odio
puesta por RusiaM(ellas de Espafia en Cglifornia

De esta manera la dictadura se presentaba como el abanderado
del anticomunismo, coincidiendo asi con el ambiente que recorri6 el
mundo occidental a partir de 19%na de las mejores sintesis del
doble discurso que puso en pie el franquismo en su intento por
acercarse al mundo occidental, a la par que denostar el comunismo
soviético, se encuentra precisamamtd documental antes citado.

Aunque a priori el tent@ntral del mismo era exponer el papel
evangelizador de Espafia en América: primero con Colon, cuyo
impacto en el nuevo continente fue esencialmente "cristianizador", y
después con los misioneros y frailes espafoles, que levantaron con
SUs manos y sus carags las misiones en Norteameérica, el objetivo
ultimo que se persigue, y que sowmo hilo conductor, es el
descrédito delomunismo. Frente al que Espafia jugo un nuevo papel
evangelizador.

Para ello, y de manera tangencial, el narrador nos da cuenta de
los intentos rusos por establecerse en los territorios al norte de
California desde finales del siglo XVIII, de los que quedan vestigios
tanto en la toponimia como en algunas iglesias. Y que solo se vio
interrumpido gracias al empuje de Espafia, quesipaziie hasta
Alaska.

También logré superar la herencia espafiola en California los
destrozos materiales y morales provocados por la "fiebre del oro" de
los afios cuarenta y cincuenta, lo que ayudd a configurar la riqgueza y
prosperidad econdmica, urbanaisgjistica y cultural de la region.
Pero aunque resulte facil olvidarse "de quienes pusieron los
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cimientos", si el temor a "la entonces poderosa Espafia” no le hubiera
impedido echar raices en California (...), seguramente Rusia no se
hubiera desprendidoecdella a ningun precio. Por lo tanto, si la
sombra de la estatua de la libertad "llega hoy hasta San Francisco", y
si la bandera de la Union "tiene hoy 50 estrellas, ello se debe en parte
a que Espafia llegd alli antes que Rusia, que llegé a California a
cristianizar y a que hizo imposible la vida de los colonos rusos. Y asi
contribuy6 a fijar los limites actuales de la civilizacién occidental”.

Tras lo cual prosigue con una narracion que recuerda en
muchos aspectos algunas de las secuencias del drapa(1ied2)
obra como sabemos del propio Francisco FraSegun el
documental deharqués'Tras ocho siglos de lucha, arrojé a la media
luna, enemiga de nuestra religion, del Sur de Europa. Ochenta afos
mas tarde, el hermano del Rey de Espafia con uwrsdrasc
internacional, consiguido en Lepanto empujar a esa mismma Medi
Luna al Este del Mediterrar(eo.

Hace veinte afnos, otra Media Luna adicionada de un mango y
de un martillo, fue de nuevo expulsada por Espafa del Sur de Europa.
Y asi tenemos que davilizacion occidental estd hoy encerrada (...)
entre una cortina de acero y de odio puesta por Rusia, y una linea
ideal formada con valentia, espiritu evangélico y sangre de Espafa.
De Espafia, que inspirada en las doctrinas del Divino Maestro que
abarcantre sus brazos al mundo entero, supo seguir su largo camino
de sacrificios, de ingratitudes, de sufrimientos y de &tueliag de
Espafia en Califgrnia

Todo valia para el aparato de Prensa y Propaganda de la
dictadura, que fue el que dio cabida ddosmentales delarqués
de Villa Alcazar. Dirigido y controlado por Falange Espafiola, fue
también Falange la que puso en margha conjunto de
organizaciones gque tenian como fin el encuadramiento de amplias
capas de la sociedad espafola, y con las buséaba lograr el
apoyo social al Nuevo Esta@ayne, 1965; Ellwood, 20@Entre
ellas se encontral@aSeccion Femenina, que, aunque nacida en 1934,
estaba destinada a encuadrar a las mujeres desde la perspectiva mas
ortodoxa del catolicismo conseoradGallardo, 1983; Kathleen,
2004)
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Fueron precisamente las mujeres las que tuvieron que soportar
pasivamente el control que sobre sus vidas, incluso sobre sus cuerpos,
pasO a ejercer el Nuevo Estado y la Iglesia catoélica. Gracias a su
influencia se degaron el matrimonio civil y el divorcio (Leyes de 12
de marzo y 23 de agosto de 1938), se suprimio la coeducacion (Orden
de 4 de septiembre de 1936 y Decreto de 23 de septiembre del mismo
afio), se prohibié y penalizo la venta de anticonceptivos y se
crimiralizé el aborto mediante la Ley de 24 de enero de 1941
(Scanlon, 1986: 32Q2)

Al mismo tiempo, y mientras que las mujeres casadas dejaban
de tener capacidad de decision y quedaban absolutamente
subordinadas a sus maridos, en el Cdédigo Penal de 1944 se
reintrodujo el delito de adulterio, que era causa de separacion solo si
la implicada era la mujer, y que en su articulo 428 contemplaba el
derecho del marido y del padre "a lavar con sangre su honra". Se
imponia asi la vuelta a la mas rancia tradiciorlaAgue la revista
Consigrentetizd en enero de 1942 mediante la frase que decia: "El
nifo mirara al mundo, la nifia al Hogdtblinero, 1998: 9¥17)

Una consigna que no era nada metaforica, dado el papel de sumision
y de reproduccion gue se le resari@ mujer en la Nueva Espafa,

en la que ademas el machismo y el lenguaje sexista eran la nota
dominante.

Buenos ejemplos de todo lo cual también se pueden encontrar
en algunos de los documentalesndetuésie Villa Alcazar. Asi en
el dedicado a la &rdel gusano de seda, cuyo ldeal era, segun el
marquésbuscar pareja y "propagar la especie”. Asi en el referido al
tabaco, que parambrquégra el compariero inseparable del hombre
cuando sacaba "los pies del plato" y se dedicaba al juego o cuando se
presentaba "ante la mujer amada”. Asi en el dedicatlmnadatracion
parcelarian el que, al explicar la conveniencia de reorganizar la
extension de las propiedades a partir de una escena protagonizada por
un queso, una chicaiyosratones, no dudé efirmar que si el tema
era feodpor lo de los ratondslachicaera mas guapa. Lo que sin
duda haria que a pesar de la indiferencia de los espectadores por el
tema, senteresaran por lmuchachaPero ademas, mientras que el
gueso no se podia comer antdtalidad, ya que la corteza reseca se

21



tiraba, "la chiquita por de pronto no tiene despétdteimminaba
diciendo emarqués

A pesar de los pretendidos planteamientos revolucionarios y
modernizadores de los que hacian gala los falangistas, ebségiiaen
revestido de una influencia clerical y religiosa que le conferia un
contenido reaccionario y tradicional. Hasta tal punto fue intensa la
influencia clerical, que se puede afirmar que el moralismo eclesiastico se
convirti6 durante buena parte dehfjuismo en politica de Estado,
dando nombre a una doctrina y una practica politica ceruorida
Nacionalcatolicism@dHermet, 1986; Botti, 1992; Martin de Santaolalla,
2003)

Contando con el poder que esa simbiosis le daba en importantes
parcelas de Vaéda politica, social y cultural, la Iglesia catolica se dispuso
a emprender la reconquista religiosa de la sociedad espafiola, a la par
que legitimaba al franquismo. Desde los pulpitos, los fundamentos
ideoldgicos del nuevo estado llegaban a todosdosesndel pais.
Gracias a ello, conceptos como la unidad de la patria, la fe y la virtud
cristiana, la exaltacion de la familia o la armonia social, fueron
sustituyendo rapidamente a los de libertad, autonomia, laicismo o lucha
de clase@Mir, 2000: 1-23)

De esta manera la Iglesia catdlica espafola recuperd los
privilegios perdidos en 1931. A la supresion de la educacion mixta, a la
obligatoriedad del culto religioso en las escuelas o a la anulacion de los
matrimonios civiles, se afiadieron la aboligda ley del divorcio, el
restablecimiento de la financiacion del culto catélico, el reconocimiento
de la catolicidad del Estado, el derecho de control sobre la ensefianza y
la inmunidad juridica de los clérig@snon, 1990)

En consecuencia, la hegefaodel catolicismo militante y el
discurso providencialista del mismo, se manifestd en los mas diversos
ambitos de la vida espafi@amo nos explica eharquésde Villa
Alcazar, ate la aparicion de una epidemia entre los gusanos de seda,
en Murcia se raoieron a medios como "la bendicién” eclesiastica de
las semilla de moreras, y a las ofrendas por parte de la Hermandad de
los sederos (nacida en el siglo XVI) a su patrono, el Cristo del
Prendimiento§eda en Espaina

22



No en vano, la vida en la Tierra fmposible hasta que "Dios
en su infinita sabiduria decidié crear materia organica para hacerla
fertil". Y si los nifos disfrutaban de alegria, belleza y bienestar, ya
vimos que ello se debia al Creador, que permitié al hombre descubrir
“la produccion deproteinas por fermentos" pensando en las
generaciones futuras. Mientras que "para salvar nuestras almas Dios
envio a su propio hijo", dandonos "los conocimientos precisos para
gue no nos falte el pan nuestro de cada dia" con el que garantizar la
conservadén de "la raza human#&ke(tilidgd

Una vez reanudadas las relaciones diplomaticas E&tlds
en 1953 se firmaron loaqtos de asistencia econdmica y de ayuda
para la defensa mutua, por los que se autoriz6 la construccion de las
bases militares deorrejon de Ardoz (Madrid), Zaragoza, Moron
(Sevilla) y Rota (Cadf¥)jinas, 2003)

Las ayudas economicas recibidas por ello, y la apertura de los
mercados extranjeros a las exportaciones de productos agricolas,
permitié el fuerte crecimiento de la eooi@acespariola entre 1951 y
1956. Asi como la consiguiente importacion de materias primas y la
progresiva renovacion de los equipos indus{Gde®ras y Tafunell,
2004)

En ese contexto, los cambios introducidos por los tecnocratas
del Opus Dei partirde 1957 aceleraron la caida de la poblacion
activa ocupada en el sector agrario, y aun cuando el peso del sector se
mantuvo, la intensificacion de cultivos, la mecanizacion y la
especializacion, permitieron reducir considerablemenp®ttancia
de la mao de obra empleada. Si en 1960 casi el cuarenta y dos por
diento de la poblacién activa estaba ocupada en el sector primario, en
1970 la misma era ya so6lo del veintiocho por cistaori¢e y
Serranp1992: 119; Martinez Ruiz, 2000).

Se lograbasi la asmacion ultima de quienes, commatqués
de Villa Alcazar, hicieron de la modernizacién agraria su principal
aspiracion No hay mas que ver el papel que en sus charlas
cinematograficas le confiri6 a California, que para él constituia el
modelo a imitar gr la agricultura espafola. Lo que a buen seguro
tenia que ver con su vinculacion personal a la Fundacién Del Amo,
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pero también con la firma de los Pactos con los EEUU en 1953, uno
de cuyosproposibs era conseguir el apoyo de funcionarios vy
expertos espafes en la difusion de los logros del capita(iBmg y
Adoracion, 2002: 155)

Se tratase del cultivo de naranjas, de la utilizacion de
fertilizantes, del valor de la refrigeracion en la conservacion de la
produccion agraria destinada a la exporfadg@ta concentracion
parcelaria o de la importancia de la mecanizacion del campo, en todos
sus documentales subyacia la misma idea. A este rekspgctmlo
mas acabado es el documanieldedicé al campo pacense, con el
que rindi6 homenaje en 1961lathado Plan BadajogZl (Campo de
Badajoz se transjorma

Aprobado por Ley de 7 de abril de 1952, con el Plan se buscaba
la transformacion agraria, con la puesta en regadio y la colonizacion
de las tierras, y el fomento de la actividad industrialeli®asz
regulo el rio Guadiana mediante la construccion de cinco presas con
una capacidad de embalse total de casi tres mil ochocientos millones
de metros cubicos de agua, se transformaron en regadio ciento treinta
y cinco mil hectareas de las Vegas daelaca del Guadiana, se
construyeron trescientos cuarenta y siete kilometros de grandes
canales y cinco mil de acequias, se electrificaron las tierras, se
asentaron en las mismas nueve mil colonos a los que se doté de una
vivienda y una parcela de entne 3l hectareas, y se mejoraron las
comunicaciones por carretera y ferrod@atciaHierro, 2002)En
cambio, fracasd el otro gran objetivo del Plan, cual fue la
industrializacion de la comarca a partir de la transformacion y
comercializacion de los proths de los nuevos regad{Barciela,

1998: 12870)

Asi y todo, y como exponemearquésn el correspondiente
documental, con aquellas actuaciones la modernizacion del campo
pacense fue una realidad, con la construccion por parte del Instituto
Nacionalde Colonizaciéon y Desarrollo Rural de cuarenta y tres
nuevos pueblos dotados de espacios y medios comunes como
edificios para el ganado, secaderos de lino o de tabaco, incorporacion
de maquinaria agricola, creacion de cooperativas agropecuarias...
(Espinay Cabecera, 201§)por supuestodaglesig, construids de
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acuerdo con el "tipico estilo espand! ¢ampo de Badajoz se
transforma

Sin embargo, todo ello no pudo impedir que la agricultura
continuara presentando graves desequilibrios, y glania [zayraria
siguiera siendo deficitaria a pesar de la mecanizacion del campo y de
la mejora de la comercializacion de los productos afeariaxsou,

1986) Como no pudo impedir el trasvase de poblacion del campo a
la ciudad, cuando no a Europa, pramdo su despoblamiento y la
aparicion de importantes bolsas de subdesarrollo en los lugares de
acogida. Entre 1960 y 1970, las migraciones interiores sumaron tres
millones doscientas mil personas, perdiendo Extremadura a lo largo
de la década de los sesamsi una quinta parte de su poblacion, las
provincias manchegas una cuarta parte, y Andalucia y Galicia un diez
por cientaINE, 1970: 21217)

Era la otra cara de la modernizacion y el desarrollo, con sus
secuelas de desarraigo social y cultucddadelismo y hacinamiento
en los suburbios de las grandes capitales, de carencias en
equipamientos sociales, educativos y sanitarios. Esta fue la dura
realidad que padecieron miles de espafoles cuya existencia nada tuvc
que ver ni con las imagenes quesjaefl los documentales del
marquésle VillaAlcazar, ni con sus felices discursos narrativos.
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E2

Pedagogiaeestética e ideologia en los
primeros documentales demarquésde
Villa-Alcazar

Pedro PoyatgUniversidad de Cordoba

Perfil e “* 2 Orcid

2.1.Introduccion

ONCEBIDOS a modo de charlas cinematograficas sobre temas

agricolas, ganaderos, forestales y de colonizacion, los
documentales dMarquésde VillaAlcazar se caracterizan, ademas
de por una sorprendente riqueza formal, por inculcar valeses q
como la religion y la moral cristiana, la familia, y la educacion, estan
en el corazon de la ideologia del primer franquismo. El objetivo de la
presente contribucion es el estudio de cuatro de estos documentales
con el fin de identificar en sus imagdag componentes pedagogica
agropecuaria, estética, e ideologica. Asi, el andhismiliad 934),
Abono0q1934), JereXéresSherry(1943), yTrigo en Espafi043),
descubrira que, junto a la ensefianza proporcionada sobre asuntos
como los abonos ateados para cada suelo, o las buenas semillas y
su importancia para la obtencién de una buena cosecha, o el vino de
Jerez y su tipologia, o el cultivo de trigo, los campesinos, espectadores
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primeros a quienes estas peliculas iban destinadas, recibian otra
ensefanza emanada de la carga ideolégica del discurso
cinematografico elaborado en cada caso; carga que, presente ya en los
dos primeros documentales, realizados en tiempos de la Republica, se
potencia extraordinariamente en los dos siguideteXéresherry

Trigo en Espaiiaalizados ya durante el primer franquismo, en los
afos cuarenta.

2.2.Un poco de historia

Con su nombramiento como Jefe de Seccion de Publicidad vy
Publicaciones del Instituto de Reforma Agraria de la Segunda
Republica, en 1938 marquésde VillaAlcazar inicia una ingente

labor de creacion documental que le llevaria a dirigir cerca de setenta
peliculas. Después de realizar las tres primeras, durante el periodo
republicano, esta labor de produccion sufriria, con el inicio de la
Guerra Civil, un parén hasta que en 1940, el Ministerio de Agricultura
crea, a instancias del propiarquésel Servicio de Cinematografia
adscrito a la Seccion de Publicaciones, Prensa y Propaganda:
incorporado a este servicio, ,arquéscontinta de mio ya
ininterrumpido la produccion de una obra documental sobre el
campo espafol destinada a la divulgacion de conocimientos agricolas,
ganaderos y forestales. El proaparquésie VillaAlcazar (Lagarma,

1993: 50) ha explicado como sigue esta trayectoria:

oLas primeras peliculas hechas bajo mi direccion fidkeron
barbecha@onoyg £millasrealizadas antes de nuestra guerra de
liberacion. El afio 1940 expuse al Subsecretario de Agricultura y
a la Junta Asesora de Publicaciones y Propaganda de dicho
Minisierio la idea de impulsar la realizacion de peliculas
educativas, cortas y sonoras, que considero como el mejor
medio de divulgacion para ensefiar y aconsejar a quienes viven
por entero en el medio rural y entre quienes hay,
desgraciadamente, un elevado taoit ciento de analfabetismo.

Mas eficaz que la lectura de un folleto, por muy sencilla que sea
la forma de expresion que en él se emplee, es la proyeccion de
unos metros de pelicula, porque asi el hombre de campo ve y
oye al mismo tiempo lo que le idaraprendér.
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Se refiere aqui eharquésa sus dos etapas de produccion
documentalista separadas por lo que él llama «nuestra guerra de
liberacion», terminologia que expresa sSin ambages un
posicionamiento politico que, trasluciendose, ya veremos cémo, en
los filmes, va a dotarlos de una componente ideologica notable.
Destaca igualmente en esta cita anterior la consideracion que el
marquégiene de las peliculas como el medio mas eficaz para enseiar
y aconsejar a las gentes del campo, a los campesirastasalf
muchos de ellos. Eficacia que, por ello mismo, se hace extensiva, de
acuerdo con lo que acabamos de sefalar, a la propaganda ideologice
de la que estas peliculas son portadoras, directamente dirigida al
inconsciedi® unas clases campesinas qugeuengenuidad creian

estar aprendiendo Unicamente sobre labores y tareas agricolas. Pueds
constatarse, asi, hasta qué punto la propaganda del régimen, en
especial durante el primer franquismo, cald todo tipo de materiales
cinematograficos, incluso aqueltpge, como los documentales
agrarios, parecian en principio poco propicios para ello.

En una conferencia pronunciada en la emisiéon Radio Agricola,
el marquésde VillaAlcazar (1944: 383) se referia a las dos
condiciones que, en su opinion, cada dectahdebia reunir, a saber,
«llevar en si la leccion o el mensaje que al Ministerio de Agricultura
interesase y, ademas, ser interesante». No es baladi la introduccion
aqui de la palabra mensaje para referirse a los intereses del Ministerio
y ello porqueese mensaje va a venir referido, en la linea antes
apuntada, tanto al tema rural sobre el que versa la pelicula, cuanto a
las componentes ideoldgicas filtradas en el tratamiento de ese tema.
De cualquier modo, no escapanatquégjue para que este ingeré
del Ministerio fructifique, el mismo ha de conjugarse con ese otro
interés que la pelicula ha de suscitar en el publico. Por eso, continta
elmarquég1944. 384), «las peliculas tenian que ser cortitas, de diez a
catorce minutos de duracion, y ayudasdndbolos, comparaciones
y experimentos de laboratorio que ayuden a su comprension, ademas
de no faltar en ellas toques humoristicos que hagan sonreir [al
publico] mientras aprende la leccidn». Aunque mas adelante, en el
analisis de cada filme, entrareamsstas consideraciones, queremos
adelantar ya aqui que la comparacion, esa comparacion que viene en
ayuda del campesino para facilitarle la comprension, va a servir
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también en muchos casos de coartada para el filtrado de la ideologia
en el tejido documéal.

Finalmente, por lo que se refiere a la produccion de los
documentales, apuntabaarquégLagarma, 1993: 51):

oo primero es | a ocharl ad que
pelicula lleva, porque el Ministerio no hace peliculas como

Oespectn8c ucloonmo, oseinsefYanzao. Y |
camara es recoger imagenes gue apoyen, con su ejemplo, la
| ecci -n de | a charl a [ é] Finalr
de muchos d2as, y |l a parte musi

Para la musica se emplen sexteto compuesto por grandes
figuras, al frente del cual esta el maestro Leoz, y sus programas
se componen de musica clasica, que va siguiendo en todo
momento el ambiente de la imagen

El resultado de todo ello van a ser unas peliculas extraorainggi
cuidadas, con imagenes cuya riqueza plastica demuestasggés el

de VillaAlcazar era un conocedor de las diversas artes, en especial del
cine, algunas de cuyas formas incorpora y trabaja en cada filme. El
cineasta José Luis Guerin, en la asteeque, a proposito de su
concepcion sobre el documental, le fue realizada por José Enrique
Monterde (2007: 126) sefialaba:

OEn la historia del documental si hay una cosa muy atractiva:
como ha absorbido a gente de disciplinas muy diversas, gente
que proedia de la antropologia, del periodismo, viajeros,
cientificos, etc.; pero todos ellos aun utilizando inicialmente las
herramientas cinematograficas como prolongacion de sus
disciplinas, acabaron teniendo la revelacion del cine e hicieron
peliculas bellmia soée.

Pues bien, entre esa gente a la que se refiere Guerin se encuentra sin
duda emarquésle VillaAlcazar: ingeniero agronomanakrquésen

su afan por divulgar conocimientos agricolas, ganaderos y forestales,

fue cautivado por el cinematégrafdjzaado, como antes deciamos,

una obra de casi setenta documentales en los que, al margen de su
mayor o menor carga ideoldgica, conjugaba con maestria la ensefianza
acerca del mundo agropecuario con la belleza plastica y formal de las
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imagenes. En este sdof las peliculas debrquésie VillaAlcazar

son un aliciente, un revulsivo para la historia del documental,
aportando «formas impensables», como apostilla Guerin (Monterde,
2007: 126) en esa misma cita anterior, «si no fuese desde esas otra:
disciplina», la ingenieria agricola, en este caso. En lo que sigue
abordamos las cuatro peliculas antes citadas para, a partir del analisis
textual, tratar de rendir cuentas de como declinan sus imagenes la
estética con la pedagogia rural y la ideologia.

2.3.Semllas (19341941): la siembra y la familia

Segun indica Fernando Camarero (2010: 29), existen dos montajes de
este documental, ambos con idénticas escenas pero con distinto
orden. La pelicula disponible es de 1941, y en sus creditos se advierte
qgue ha sid@roducida por el Ministerio de Agricultura, Servicio de
Publicaciones, Prensa y Propaganda, por lo que muy probablemente
se trate de una version revisada de la pelicula original de 1934. La
fotografia es de Ricardo Torres, y la direccion, siempre sgun lo
titulos de crédito, datarquégle VillaAlcazar y Alejando Vazquez.

Los créditos finalizan con la inscripci@Gharla cinematografica sobre
Siembrd&n palabras del propmarquesie VillaAlcazar (1944: 384).

«La mision d&emillass que el agriculte@mplee semillas buenas,
desinfectadas en algunos casos, para que sus proximas cosecha:
empiecen a vivir en las mejores condiciones para que maduren en
abundancia». En efecto, el documental da a conocer la morfologia y
necesidades de las semillas parangerifero sin duda sus imagenes
hablan de mucho mas que eso, como vemos en lo que sigue.

Al poco del arranque, el filme muestra una semilla vista con
lupa, en una imagen que nos transporta en cierto modo al cine de los
origenes, a titulos co@andma’seRding Gldka lupa de la abuela,
George Albert Smith, 1900), por ejemplo. En un momento dado
posterior, el narrador diceL a semi |l |l a ha de est
una vida viene siempre de otra dalaarece entonces la imagen de
una madre acurrucandosu beb® pues de 'tal palo, tal astda’
dicho que ilustra ahora un encadenado que vincula visualmente los
rostros de otra madre y su jovendhjjae este otro refran 'dime con
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guien andas, y te diré quien @mdran que es ahora ilustrado con

las imagenes de un padre que separa a su hijo de aquellos otros
escolares que hacen nowlpsasi hay que separar las semillas de las
mal as hierbaséd.

Sirviendose del refranero, el narrador ha introducido de este
modo los miembros de la unidad familiar pamgparar al buen hijo
con la buena semilla, a proposito de los cuidados requeridos por uno
y otra. En este sentido, es digno de mencion el empleo del
encadenado emparejando graficamente los rostros de madre e hija en
un mismo plano para dar asi cuentaantotde su sorprendente
parecido fisico, cuanto de como la belleza del rostro de la hija emana
literalmente del rostro de la madre. La madre se convierte, de esta
manera, en protagonista del fragmento por cuanto no solo da la vida
al bebé, sino que adem@stransmite la belleza. Pero también el
padre se convierte en N0 menos protagonista, en este caso por
desempeinar una tarea que pasa por apartar al hijjo de las malas
companias que faltan a clase. Es asi como el cineasta introduce, al
hilo de un tema agriaocomo es el modo de empleo de las semillas
para conseguir buenas cosechas, el tema de la familia ejemplar, de las
tareas y funciones de las figuras materna y paterna de cara a la
procreacion de hijos guapos, sanos y buenos.

Pero el refranero espafol woma siendo también protagonista
mas adelante, refranes que en este caso no oimos por boca del
narrador, sino de dos campesinos que, ubicados frente a la camara,
recitan alternativamente una serie de refranes en torno a la siembra. Si
en el fragmento amier la voz del narrador declamaba refranes que
eran ilustrados por las imagenes referidas sobre la familia, ahora son
las voces asperas de dos campesinos las que se filtran en el tejido
documental. He aqui, pues, dos tipos de formalizacion filmica que, a
proposito de un mismo tema, emanan de dos variantes de voz
narrativa, cada una de ellas con poderes discursivos distintos.

Mas adelante, el narrador explica, ayudandose de esquemas, a
qgué profundidad hay que sembrar, en un amplio bloque donde resulta
potenciada la componente didactica del documental hasta que,
pr - xi mo el final del fil me, el n
todos estos detalles, los agricultores esparoles podran obtener buenas
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siembras, promesa de la buena cosecha, base del hogas camp 6 ,
comentarios que vienen acompafiados por imagenes del campo
atravesado por multiples surcos, y de la fachada de una vivienda
campesina; imagen ésta que pone punto final al filme. De este modo,
la comparacion entre la siembra y la familia antesadtglde cierra

y estrecha con estas palabras que cierran el documental donde el
narrador vincula la buena siembra, promesa de la buena cosecha, con
el hogar de la familia campesina; hogar, por ello, igualmente
destinado a la buena siembra, promesa ercasi de los buenos

hijos.

Aun cuando realizado en 1934, se trasluce en el documental una
componente destinada, como se ha visto, al enaltecimiento de la
familia y su fecundidad, en lo que podemos considerar un precedente
de la dimension ideolégica goen el franquisnipestallara en los
documentales delarquésealizados a partir de los cuarenta.

2.4.Abonos(19341941): la tierra y la mujemadre

Segun Fernando Camarero (2010: 28), existen, como en el caso
anterior, dos montajes de este cortomgetragatajes que «coinciden

salvo en algunas escenas, y la locuciéon es la misma». En el primero,
de 1934, la produccién corresponde al Instituto de Reforma Agraria,
la fotografia es de Ricardo Torres y la locucianadgLiésle Villa

Alcazar. El segundo fysroducido en 1941 por el Servicio de
Publicaciones, Prensa y Propaganda del Ministerio de Agricultura.
Como en el documental anterior, los créditos finalizan con la
inscripcionCharla cinematogréafica sobre«Alaomision dabono$§

apunta emmarquésle Villa Alcazar (1944: 3843 hacer comprender

al campesino la economia que para él supone abonar el suelo, pero no
de cualquier manera, sino manteniendo en la tierra la proporcion de
elementos que las raices sean capaces de aprovechar». Pero e
conocinmento sobre los abonos y sus modos de empleo que el filme

*En el régimen franquista, la familia fue ursusggilares basicos; de hecho,

segun apunta Collantes de Teran (2009: 107): «la fecundidad de la familia
significaba una vacuna preventiva contra la descomposicion del Estado, porque
toda ella se halla informada por los principios espirituales desroatalici
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transmite se conjuga con una componente ideologica ahora mas
trabajada que en el cas&@dmillagl documental anterior.

Un plano cercano de florgd] es la imagen que abre el filme;
Imagen démada sin duda, por su belleza y atractivo, a atrapar, ya
desde el comienzo, la mirada del espectador. Luego, vendra la
justificacion de la imagen de esas flores, por cuanto las mismas son el
resultado de abonar adecuadamente el suelo, esto es deaslaminist
|l a planta | os elementos ad&cuado
anota el narraddro el ement os que no son ree
del mismo modo que el burro hace ascos a una sardina y el perro a
una | echugabéd. Surge yaedeméntod a pr
antecedente de otras comparaciones mucho mas interesantes que
vendrardespués.

En efecto, luego de recitar los elementos que se necesitan para
que se desarrolle una plamthpnosntroduce un nuevo motivo
comparativo, en este caso la faidrade una buena madre, cuyas
imagenes, olvidandose del motivo principal que estructura el filme,
abren hueco a un documental segundo, en una notable operacion de
mise en abymeDi ce el narrador : oDel mi ¢
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una buena madre son indisgEbles: tiempo, pues la criatura tiene

gue convertirse sucesivamente en nifla, en chica, en mozuela, en
mocita, y i ndektorppiends gdustrad® por una semer O
de imagenes de las edades sucesivas de la mujer, respectivament
jugando con la pma; saltando la comba; jugando al baloncesto, en el
colegio; flirteando con un joven; y atendiendo, entre flores, a la
declaracion del enamorddo o bondad, para resi
penas dedenlinaiadovquel ilugira la imagen de una joven
made que deja sus labores de costura para tomar la leccion a su
pequeidoy | abori osi dad, para manter
as? a dwrhoa entorecés como la misma madre anterior atiende
ahora a su marido, y cuando éste parte ya para el eéfEbegmtintia

sus labores, en un plano que se prolonga incluso cuando el narrador
retorna a su dictado de los elementos que la planta necesita para
creced.

Como antes sefialabamos, el narrador introduce, a proposito de
lo que necesita una planta para sard@lo, un discurso sobre la
mujer, sobre lo que ésta requiere para ser una buena madre, asi la
forja del cuerpo a través del juego y del deporte, su pasividad en el
cortejo y propuesta de matrimonio, la bondad necesaria para la
atencion y cariiio que Bsttan los hijos, y la laboriosidad requerida
para atender al marido y sacar adelante el hogar. Al igual que sucedic
enSemilladbonoguelve sobre la familia, en este caso centrandose en
la mujermadre. Y lo hace de un modo mas contundente y explicito
elaborando incluso un documental sobre la mujer a partir de
parametros claramente concomitantes con los que luego proclamaria
el franquismo, al pregonar una evolucion de la mujer exclusivamente
orientada hacia la maternidad.

En efectopcomo M2 InmaculadaBtor ha sefalado (1984: 139),
«el franquismo coloc6 a la mujer en su vocacion natural de madre,
esposa Yy guardiana del hogar», recuperando asi, en palabras de Migue
Pino (2007: 383), «las tradiciones del Siglo de Oro, sustentadas en las
antiguas costunds que reverenciaban en el hogar las practicas del
amor a la familia y los preceptos de la economia, del buen orden
domeéstico y la cooperacion laboriosa». La mujer es quien desempefia
las funciones esenciales de ese hogar, entre ellas la de ser (Mufoz
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2009 24) «una ama de casa complaciente, servicial y hogarefa, y de
dedicarse celosamente a la maternidad y a su familiax».

Pero, ademas de en las tareas desempefiadas por la buena madre,
el documental deharquéses también aqui concomitante con los
presupuesto franquistas en lo que se refiere a la formacion de la
mujer por medio del deporte, 0 mas exactamente, de la educacion
fisica. Y es que, como ha sefialaaioaluisa Zagalaz (2001: 7), «los
objetivos de la educacion fisica de la mujer [en el franquogiao] p
reducirse a dos: conseguir la estética corporal, y, sobre todo,
desarrollar una constitucion fisica fuerte que permitiera a la mujer
engendrar y criar hijos sanos y robustos». Afin, pues, a estos
presupuestogbonositroduce en sus imagenes latjmaceportiva
como medio preferente para llegar a ser una buena madre, generando
asi un discurso fuertemente ideologizado sobre la mujer.

Vamos constatando como, a la vez que informacién sobre los
abonos o las semillas, estos documentalesadgiésnculcaban a
los campesinadsus primeros destinatafigsa los espectadores en
general, principios sobre la familia, sobre sus integrantes y las
funciones que cada uno de ellos habia de desempefiar para que el
buen orden reinara en el hogar espafol. Nw®mparaciones
permiten la introduccion ekbonoslel espacio de la cocina y su
mobiliario, fijando su atencion la camara en las cacerolas, en unas
imagenes realmente bellas compuestas al modo de naturalezas
muertas. Analogamente, diversas imagenes desdmrinotas,
incorporadas con motivo de la utilizacion del estiércol como abono,
pueden ser leidas en este mismo sentido. Esta componente anterior
de las imagenes se comb
con esquemas, como el
aparato digestivo de la va
[F2] como elemento deter
nante en la formacién d
estiércol. Imagenes todas €
gue, cada una a su mang
enriquecen el documental,
sea su dimension plastica
didactica.
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En un fragmento posterior, el narrador establece una nueva
comparacion, en este caso entre las tierrasina vi ej eci t
gue, como la viejecidaparece entonces la imagen de una anciana, su
cuerpo curvado por los afos, mirando a camara con complicidad
han guardado mucho y gastado po
oDerrocha | a hcaacal earpttaro que acdba dev i ¢
heredarladen la imagen aparece entonces el individuo en cuestion
sentado a la mesa de un tablao flamdeqo® nada produce y nada
g u a roel amdividuo regala flores y dinero a las mujeres de las que
aparece rodeado, indailacantaoda Concl uye el nar
carpintero no puede continuar su trabajo si una mano generosa no le
da de nuevo las herramientas, como esa dteanmoagen recoge el
plano detalle de una mano anddiguze reparte abono a unas tierras
esquillmd as 0. No cabe duda de que nc
comparacion que resulta ciertamente pobre, comparacion de la que
emana una historia donde se dice que hay tierras que, como la
viejecita, guardan; y tierras,queno el carpintero, dilapid&iste
final no exento de moralina recuerda que tanto la tierra como el
carpintero necesitan, en @inih caso, de una mano generBsao
mas alla de su ensefianza moral, lo que interesa de esta anécdota es |
incorporacion de elementos prefiados de espafolidaal &lo
flamenco, elementos que a la vez que posibilitan, como es el caso, la
conformacion de imagenes composicionalmente muy atractivas y de
una gran belleza formf#3] enriguecen de manera notable la
componente visual dbcumental.

39



A diferencia d&emillasel final deAbonose vuelca Unicamente
en la componente meramente didactica, refiriendo los abonos que
hay que suministrar a la tierra para obtener una maxima rentabilidad.
Se cierra asi este documental ciertamente interesante, en el que, a la
fuerza plastica de algunas imagenes aisladas, se afiade la insercion de
esquemas que, como el del estbmago de la vaca, ayudan, como las
comparaciones, a la comprension del texto, pero comparaciones,
también, sobre las que se construyen en esta ocasiérodas his
muy diferentes entre si, una de ellas con contenido ideoldgico sobre
el papel de la mujer como madre, y la otra, elaborada con la ayuda de
imagenes protagonizadas por elementos exdgenos como el flamenco,
con una ensefianza moral sobre el ahorro.

2.5 JerezXéresSherr(1943): el vino y los jovenes esparioles

A diferencia de las dos anteriores, la produccion de esta pelicula es
posterior a la Guerra Civil, en los primeros cuarenta, justo en los afios
donde el franquismo llevaba a cabo una luchapdieianculcar en

los espafoles valores acordes con sus intereses. Entre estos espafioles
estaban, en primer lugar, los jovenes, como lo demuestra la atencion
gue el nuevo régimen prestd a su educacion, que suministraba una
formacion civica, patridtica yigielsa orientada por los presupuestos

del nacionalcatolicismo. Pues bien, este tipo de educacion iba a
encontrar una notable dimensién propagandistica en el documental
sobre vinoslerexXéresSherrypor mucho que el propimmarquésie
Villa-Alcazar (1944385) advirtiera de que esta pelicula solo trataba

de «ensefiar un poquito de lo que son los vinos de Jerez, a
diferenciarlos para aumentar su interés en ellos», palabras cuyo
mismo sentido refleja también el texto que sirve de encabezamiento
al f i | pekcula sol&cmetende ser una obra de divulgacion que
atraiga |l a atenci - -n al campo, gque

La pelicula arranca con la ubicacion geografica, sobre un mapa
de Espafia, de la region de Jerez, donde se marca el triangudo formad
por las ciudades de Jerez, El Puerto de Santa Maria y Sanlicar de

40



Barr ameda, una Ozona de buenos
| a voz del narrador . Una vez mS§:
sirve el narrador para enlazar los dos términosomadyvla
comparacion, ahora el vino y el espafol, como antes lo eran a familia
y la cosecha, o la madre y la planta. No hace falta recordar que este
mismo calificativo estaba presente en practicamente todos los
discursos y textos oficiales de la eépoca,epoégetivo primero del
franquismo era (Herrero, 2002:28) «formar buenos patriotas, o lo que
venia a ser lo mismo, buenos catélicos». Las imagenes del documental
por su parte, muestran mientras tanto a los vendimiadores con los
cestos de uvas, en unaesque se cierra con un hermoso racimo de
uvas recortandose sobre fondo negro.

La dimension plastica continla protagonizando las imagenes
siguientes, que muestran la cava a mano de los vinedos, el
contrapicado realza las figuras de los cavadores, tathadistas
por el narrador en un discurso que conjuga en clave poética el
musculo (como herramienta humana) con la obra de arte (el vino):
OSu vista fija en el borde de |
de bochorno de Andalucia para poner emelaicalidad que solo el
m¥%scul o de hombre puede poner en
De subito, el narrador introduce otra vez la comparacion, en este

caso entre el vino y el hombr e,
joven entra en la solgrara recibir su educacion, del mismo modo
gue | os parvulitos entran en su

Comienza asi una parte del filme donde las imagenes de la
produccion del vino dejan paso a la de la educacion de los nifios
espafnoles, téerminodecla mpar aci - n: OEn el CoOo
los juegos, el esfuerzo, el ejercicio, la competencia, la emulacion y la
obligacién de jugar limpio aguzando los sentidos y dominando los
musculos, todo ello bajo los ideales de la patria, mientras aprenden la
di sciplina y a amar a .Dios, | os

Las imagenes que acomparfan estas palabras del narrador, y que,
como pasaba ekbonoson la buena madre, conforman propiamente
un micredocumental dentro del documental, muestran a los
escolares eus centros practicando diversos deportes, en un montaje
rapido que se ralentiza extraordinariamente cuando aparece la imagen
de una bandera espafola en el mastil ilustrando las palabras del
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narrador oObajo | os ideal eotrade | a
gue muestra a jovenes perfectamente alineados y en posicion de firme

mi entras o0o2mos oaprenden | a disc
imagen pero presidida por un cura santiguandose, acompanando el
enunci ado: 0Oa amar a Di tewndas Nos

Imagenes que se limitan a ilustrar las palabras de un narrador que
parece olvidarse del motivo principal del docund@mitploceso de
maduracion de los virbgara introducir, por comparacion, una
comparacion claramente forzada vy dirigida, unurshsc
propagandistico sobre la educacion de los jovenes esparioles en torno
a tres pilares fundamentales, el deporte, la disciplina militar, y la
religion, todo ello bajo los ideales de la patria.

Si se revisan los documentos de la época, puede constatarse q
la practica del deporte, 6 mas exactamente, aquello que el franquismo
llamé educacion fisica, ejercitaba a los jovenes tanto para la disciplina
militar como para suscitar en ellos el amor a la Patria y a Dios. Asi lo
haria notar José Moscardo (1941.d&tgnsor, como es sabido, del
Alcazar de Toledo y posteriormente designado presidente del Comité
Olimpico Espariol y Delegado Nacional de Deportes de F.E.T. y de
las J.O.N.S., en unas declaraciones vertidas sobre las excelencias del
deporte que son parde un discurso sorprendentemente proximo al
del narrador del documental, en el fragmento anterior:

oPor el deporte se ejercita una disciplina, una subordinacion, el
acatamiento a la autoridad de un arbitro, el sometimiento a unas
reglas o leyes, la acejdtacaballeresca de un revés, el gjercicio

de una voluntad de vencer, la lucha noble, la resistencia a la
fatiga, la tenacidad, la cohesion, el espiritu de lucha, la confianza
en si, en una palabra todas esas virtudes morales que elevan al
hombre y lo hacemas apto para cumplir sus fines, que no son
sino laborar por la patria acercandose & Dios

De ahi que las autoridades franquistas convirtieran la practica del
deporte en pilar basico de la educacion, y por ello en un imperativo
prioritario, como dejadn sentado el mismo Moscardé (1942322

cuando apunta que se ha de fomentar y facilitar la practica del
deporte por cuanto «los jovenes tienen la fe puesta en hacerse fuertes
y sanos para mejor servir a Espafa y con mas eficacia y alegria morir
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por elb», anadiendo (Moscardd, 1941: 23): «La Patria y el Caudillo lo
exigen, la juventud lo anhela y nosotros lo cumpliremos
inexorablemente, y jay del que quiera oponerse a esta formacion de la
juventud y a la expansion de la Patrial». Y asi, del mismo enedo qu
deporte practicado por las chicas preparaba su cuerpo para afrontar la
maternidad, el realizado por los chicos los hacia mas fuertes y sanos
para mejor servir a Espafa. La tarea era, pues, formar buenos
patriotas, o lo que por entonces, como antegagamos, venia a

ser lo mismo, buenos catdlicos: no en balde, una publicacion de Joseé
Villalba RubioNociones tedricas para la Educacidal EiBad 938,
proclamaba abiertamente (Herrero, 2002: 27) que «el fin de la
educacion fisica era adorar asDigestro Sefor y a la Patria».

De la mano de la ideologia de la Cruzada entendida como
conquista de una catolicidad que se habia perdido, el franquismo
iniciaria a comienzos de los afios cuarenta una importante cruzada de
rearme moral en la vida y costusspsobre todo de los jovenes, para
la Espafna nacida de la Guerra Civil. Pues bien, el docuereztal
Xeresherrge hace eco, en fragmentos como el anterior, de estos
presupuestos, convirtiéndose asi en instrumento al servicio de la
propaganda ideol@gi del régimen en su tarea de regenerar a los
jovenes; regeneracion que pasa en primer lugar por una educacion
volcada en la consolidacion de principios como la obediencia, la
disciplina y el servicio y el amor a la Patria y a Dios, que eran los
valores cosiderados como fundamentales para la consolidacion del
Movimiento. De este modo, la ideologia del nuevo régimen fecunda
el tejido filmico documental generando asi un discurso donde la
pedagogia sobre el campo se mezcla con el ideario de la dictadura
franquista.

El siguiente fragmento de la pelicula prosigue con la
comparacion entre el proceso de maduracion de los vinos de Jerez y
la educacion de los nuevos espafioles, ahora en relaciéon a los
resul tados consegui dos. Dice el
vino en la solera sufriendo examenes regulares por catadores
expertosé Los estudiantes tambi ¢
cuando estan formados salen del examen con sus diplomas,
convertidos en unos hombrecitos sabiendo latin, y asi sale el Jerez de
las ol era |jerezana, hecho un sefor
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iImagenes de los catadores paladeando el vino, siguen las de los
jovenes estudiantes saliendo del instituto de ensefianza, a cuya puerta
se yergue la estatua del Generalisimo a cabatioysyrfesidiendo

el Centro educativo.

Alinedndose con discursos cinematograficos como-[2b,No
JereXéresherrgumple fidedignamente, también en este fragmento
anterior, la funcion asignada al cine por la propaganda franquista, al
presentar, como hacél NeDo [Fandifio, 2006: 224), «la imagen de
una Espafia idilica y esforzada en el camino a la reconstruccion de la
mano de un Caudillo sin parangén», Caudillo que se hace asi presente
para sancionar la imagen de esa Espafia representada en este caso por
los jovenes diplomados. Por demas, y emulando también en este
punto al NeDo, alli donde el narrador diticiarios y Documentales
aplicaba el humor a través de determinados giros y juegos de palabras
introducidos en sus comentarios (Rodriguez Trancheclhe®an
Biosca, 2005: 121), la voz narradora del documentahrdgiés
tacha a | os diplomados de o0hombre
el vino es calificado de o0sefor
de palabras desplegado en torno a dos acepcim@letamente
di ferentes del verbo saber, ref e
conoci mientoso6, y |l a segunda a ot

Posteriormente, el narrador se refiere a los tres tipos de vino: el
amontillado de Jerez, el fino del Puerto, y la manzan8nticar:
vemoS entonces [0S Vel g e
de cada vino en la solera ™
luego, al micresopio, en
unas imagenes
finalmente  son

generando asi una atract
imagen de trazo abstrag
[F4] Viene a continuacio
la caracterizaciéde cada ' B
uno de | os | : B o

buenos vinos totalmente diferentes: el criado en Jerez lo simboliza la
belleza morena e intensa de la tierra en que se crio. El criado en el
Puerto de Santa Maria es un vino palido, aristocratico, alegre pero
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distinglido, ®mo una rubia seductora;almunos podra parecerle
poquita cosa, pero calienta el corazéon. El de Sanliucar es palido
también, también tiene distincion, pero es insinuante, tiene algo de
esquivo, indefinible, tiene carita de bueno y lo es, pero jojo! La
mananilla no es muy de fiar, es un vino travieso, es un vino atrevido
al que se le toma carifio a pesar de sus travesuras, aunque hay que
confesar qQque sus travesuras son
interesante es que a estas descripciones tan srapilasevinos le
acompanan imagenes de tres myjebes-6 y F7]elegantes las tres,
tocadas de mantilla, pero de rostros y actitudes muy diferentes entre
si, como se desprende de sus miradas e insinuaciones al espectador
gue ponen cara a cada tipovot®. Diriase que nos encontraramos

en un protespot publicitario donde, como décadas después haran los
spots televisivos, las imagenes se interesan por poner, a traves de la
figura de la mujer, un rosamablal objeto publicitado, en este caso

el vino.Tres rostros diferentes para tres vinos diferentes, en unas
Imagenes acompafiadas, ademas, de tres fondos musicales distintos
como bien sefalara el propmarquésde VillaAlcazar (Camarero,

2010: 47): «se trata de tres melodias de Beethoven, una giaaional

el egante y | a.terceraé juguetona
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JereXeresSherryconcluye con una reivindicacion de lo

aut-ctono frente a | o fors8neo: 0
moda del ococtel 6 cuyos fuertes
pregunta el narrado. Y ®I mi smo se respond

preparar al paladar con un buen vino de la region jerezana para que
pueda apreciar buenos manj ar esao.
texto introducen una suerte de vapores etilicos sobreimpresionados
en la imageantes de que una cruz, también sobreimpresitacua,

el coctel para dar paso a una botella de oloroso de Jerez. Lo espaiiol
se impone asi sobre lo extranjero, no solo en lo visual, donde el vino
de Jerez prevalece sobre el coctel, sino también enulac@an

de | a propia palabra ococtel 6 «coc
narrador. Y es que eran éstos, tiempos de autarquia, tiempos donde
Espafia, cerrada a cal y canto al exterior, luchaba por concienciar a la
poblacion de la importancia de lo espaealkdra lo extranacional,

asi como del autoabastecimiento, tema éste que, a proposito de la
produccion de trigo, va a ser tratado en el documental del que nos
ocupamos a continuacion.

2.6. Trigo en Esparia(1943): trigo, patria y religion

El mismomarquésie VillaAlcazar (1944: 385) dejaria ya claro cual
era la pretension deigo en Espakas una pelicula orientada en el
sentido de que Espafia se baste a si misma en cuanto a trigo respecta,
cosa relativa facil en circunstancias normales». Es dedia, e tra
concienciar de la importancia de que Espaina se baste a si misma en lo
gue a la produccion de trigo se refiere. La pelicula, producida por el
Servicio Nacional del Trigo del Ministerio de Agricultura, va a
ocuparse de aconsejar al agricultor paréstgi®btenga los mejores
rendimientos del cultivo de trigo, asi como de explicar el
funcionamiento del Servicio Nacional del Trigo, todo ello
estructurado mediante unas imagenes de extraordinaria belleza visual.
A diferencia de las peliculas anteridmag en Espaifiabaja sobre

todo la dimension formal y plastica de las imagenes, ayudandose en
ocasiones para ello de otras peliculas, tomadas como referentes
artisticos.
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El documental arranca con un resumen de las distintas tareas a
las que se someteceleal, entre ellas las que tienen lugar en la era:
oOoTrigo que eno6,l aeneurnaci a€l 0o a®Weh ta
precioso contraluz, en una imagen de los aventadores sobre la que el
documental volvera después para encadenarla al resto de labores en |z
era . Finalizado este precipitado
produce casi todo el trigo que necesita para un consumo normal de
pan. Falta tan solo el cinco por ciento. Debemos incrementar la
produccion de los trigales espanélesas hermosas imagenles
espigas de trigo que se agitan mecidas por el[F@rdoomparian
el texto del narradérDebemos conseguir de nuestro suelo ese cinco
por ciento gque nos haga indepel
Imagenes bellisimas de las espigas y de su trat@osatior, el
narrador especifica sin ambages cual es el objetivo: hacernos
independientes a los esparioles, no depender de los paises extranjeros
autoabastecernos, tal era la utopia predicada por el franquismo en los
afios de autarquia.

En lo que sigyda pelicula se configura como un documental
sobre la fabricacion del pan, introduciendo a este proposito imagenes
como las de la levadura vista al microscopio o las de unos trozos de
pan que, tras el cocido, se diria salidos de un cuadro de Zurbaran.
Luego, al hilo del proceso de hibridacion en el trigo, las imagenes,
obtenidas muchas de ellas con camaras de un gran poder de
resolucion, detallan un proceso de fecundacion artificial cuya
finalidad es, as? | o dictaosel n a
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| os climas y terrenos de Espafa
Otra vez, como en los documentales primeros, la voz narradora apela

a |l a oObuenaodo cosecha, ahora obr a
referencias a la cosechadora y a los trabd@sen entre las que

destaca, por la belleza plastica de las imagenes, la llegada al almiar de
los sabaneros con la paja.

Mas adelantgm
dice el narradof
oPero | a
del trigp de Espana S|
recolecta a mand
unas imagenes mi
bellas muestran asl
segadores en line
segando ritmicamen
[FO, no faltando
quien los anime co
alguna cancién
siega de
fondo visual de cielo nublado sobre el que se recortan los cuerpos de
los segadores, se afiade asi el fondo sonoro de la canan@s, en u
imagenes en las que vemos luego a los mismos segadores
amontonando y cargando las gavillas en el carro, los planos cercanos
combnandose con planos de conjudto.osi gue el narr
alegria en el campo cuando se levanta la mies y se la veoac&cand
casa. Llevan las carretas esperanzas trocadas en realidades y es el
momento de engehr ar esperanzas nueéevas peé
carretas repletas de gavillas tiradas por lgebpeotagonizan ahora
las imagends o Una semil | aa pndv@nacosectsau me nt
una labor mas profunda aumentaria ladpecoion. El Instituto
Naci onal del Trigo facilita semi/l
A las imagenes de los carros, mientras son descargados por los
hombres, le siguen otras de la @ayc e | ni fo en el t
bonita la trilla. Se ven en las eras trillos primitivos y modernos que
recogen la mies de la parva y la sueltan trillada. Y el chico del rulo,
feli z, | | eva el comp8s de | a canc
parvaalegria, y hay vida y hay cancion. Nadie puede estar ocioso en la
era porque hay trabajo para todos. Para el pequefin; para el artista,
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gue sabe echar el trigo al aire para limplaglbsimas imagenes de

los agricultores aventando el tj§a0] ilustran en ste punto la
palabré; y el cultivador que produce trigo, hace labor patridtica,
ayuda a sus hermanos y tiene la gloria de producir trigieriregie

Instante comienza a sonar musica religipsaes de todo cuanto en

el universo existe, lo Umigue se puede convertir en el propio
cuerpo de nuestro Salvador 6. L a
Sagrada Forma en manos del sacerdote cierran este fragmento que,
por su notable interés audiovisual, hemos transcrito en su integridad.

Como antes se hdicho, las imagenes de esta ultima parte
constituyen por si mismas, en una nueva operacion de puesta en
abismo, un excelente documental sobre las distintas labores de la
siega, asi el corte con el haz de las espigas, la recoleccion de las
gavillas, el trsporte en los carros, la trilla y el aventamiento de la
mies; imagenes a las que el cine habia sido ya sensible, el soviético
sobre todo, pero también el espafiol, en peliculas dirigidas como
Nobleza batuiifdorian Rey, 1935), filme cuyo arranque loassid
duda referente iconografico para este documentzdgiés
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Finalmente, la voz emocionada del narrador alude en el cierre
del filme a como el cultivador de trigo, ademas de generar alegria,
hace patria, sin duda porque contribuye a conseguir esa
independencia reivindicada al principio, y religion, pues posibilita, con
su produccion, la materializacion del cuerpo del Salvador. Los
conceptos de Patria y Dios, de Espafa y Cristo, nombrado ahora
como Nuestro Salvador, son aunados una vez mas, tal como
pregonaba el catecismo franquista, en estas palabras que ponen punto
final aTrigo en Espafia
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£E3

Mirar el paisaje para hacerlo productivo

Agustin Gomez GomezUniversidad de Malaga

Perfil e * * Orcidy e't's Google Académico

3.1.Introduccion

A EXTENSA obra cinematografica de Jesus Francisco

Gonzalez de la Riva (18B#867)dmarquesle Villa Alcazar tal y
como firmaba su trabajo am&tograficd, sobre el mundo agricola,
ganadero y forestal permite adentrarnos en los aspectos propios del
mundo rural, pero también en otros tan variados como los historicos,
sociologicos, economicos, educativos, etnograminepologicos,
estéticos cinematograficosy un largo etcétera del periodo
comprendido entre 1934 y 19é@ocaen la queealiz6 mas de 70
documentales cientificos para el Ministerio de Agricldgitaes
fruto de un espiritu de la época en el que en Espafia se trabajaba entre
la precariedad y la necesidad de recomponer las estructuras basicas
después una cruenta guerra civil, y entre la propaganda y el
afianzamiento de los principios basicos de la ideologia que se habia
impuesto sobre la Il Republica. En el 36, la gran maydoa de
artistas e intelectuales estaban de parte de la sociedad democratica \
aquellos que no fueron eliminados fisicamente o se exiliaron o
tuvieron que abandonar su actividad. A diferencia de otros fascismos,
el espafnol no consiguid crear una base aristidiura soélidaLa

4 http://orcid.org/0000-:000217360630
S http://scholar.qgooqle.es/citations?usetddrYAAAAJ&hl=en&authuser=1
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Falangdue lo mas conspicu@erosus principios basicos eram
amalgama de ideas y formas que no tonitle cuajarcomo
proyecto culturalEn cualquier caso, las actividades artisticas fueron
cubriéndose con aquellos que ddsfpam o con otros que
habiéndose involucrado con el franquismo, o sorteandolo como
podian, iban construyendo las estructuras necesarias para dar
cobertura a las necesidades del pais.

Este es el contexto en el que va a trabajaarguésie Villa
Alcazar La precariedad de las estructuras econémicas y la necesidad
de poner en marcha una mayor productividad hicieron posible que
aunara el campo, a partir de su conocimiento como ingeniero
agronomo, y el cine, practica quieajda iniciado en la Republica, e
una obra documental que tenia como propadsito inicial el de ensefiar a
los agricultores, que en su mayoria anaffabetos y con unas
técnicas de produccion obsoleta®mo obtener un mejor
aprovechamiento de sus recursos, lo que redundaria en undemejora
la economia espafiola. Es importante no perder de vista esta idea,
pues algunos de los principios que sobrevuelan los documentales del
marquégie Villa Alcazar parecen estar mas centrados en la idea de
mejorar a Espafa antes que optimizar la vida danhpesinos. De
hecho en muy pocas ocasiones, mas bien excepcionales, hay un
detenimiento en la vida rural y las costumbres culturales vy
econOmicas de sus habitantes, que queda siempre subsumida por la
rentabilidad de su trabajo, mejor dicho del produsio abajo.

El hecho de que sus documentales se desarrollen en el campo vy,
principalmente, para los campesinos, nos proporciona una vision del
espacio rural en el que lo prioritario es la transformacion de la
naturaleza. Esa mirada le sitia a mitad deccanire las categorias
de lo rustico y lo campestl queevoca las costumbres de los
campesinos, un campo habitado, cultivado, apacible, armoénico y
agradable, en el sentido de que se trata de una naturaleza amansada
por el hombr@, pero sobre todo pna una vision productiva. Sea
porgue su obra se sitia fundamentalmente en el frangdismo
ideologia que hace sdlyajue puso un especial interés en la
construcciéon de una concepcion de lo rural como esencia de las
virtudes espafolas; sea porque la situac@momica de posguerra
implicaba la necesidad de un mayor aprovechamiento de las tierras; o
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sea por conviccion profesional como ingeniero agronomo, de lo que
no hay duda es de que su particular concepcion de la tierra es la de
sacar un maximo aprovechare dentro de la racionalidad
agropecuaria, y por lo tanto en una necesaria intervencion sobre la
naturaleza.

Al igual que antes del siglo XIX, cuando el paisaje pictorico se
hacia no al aire libre sino en el estudio, y por tanto no se representaba
tal cwal era sino como deberia ser (Ldfanzanares, 2013: 13), lo
gue daba lugar a una necesaria idealizaon@ngaésun saliendo al
exterior filma muy condicionado por planteamientos previos de
laboratorio (mas ideoldgicos y productivos que cientlficpse le
aporta una mirada estrabica respecto al paisaje.

La idea de como el hombre debe intervenir en el paisaje es
relevante porque nos situa sobre un planteamiento estético. Debemos
recordar que el estudio de la naturaleza en el arte se ha realizado a
partir del vinculo entre el ser humano y el espacio fisico, y por tanto
como se altera la naturaleza y como los individuos se relacionan con
ella. En las categorias estéticas se encuentran en un extremo aquello:
paisajes que se refieren a la naturalezgadna d o onat ur al
paisaje agreste, y aquellos que contenian un aspecto desolador, el
denominado salvaje. En la construccion del paisaje por parte del
marqués estos dos estadios no existen o en todo caso se puede
aproximar a ellos para una $farmacion hacia lo rural o agreste. En
el caso de lo salvaje podemos contemplarlo desde lo desértico o arido.
En no pocas ocasiones el paisaje es mostrado como un territorio en el
que la acciéon inadecuada del hombre lo ha llevado a una
transformacion tamadical que ha perdido su masa forestal o su
productividad hasta dejarlo como un territbatwlio, yermo y sin
vida En el documentaCémo evitar la erqdi@s) delmarquéde
Villa Alcazar se ejemplifica esa idean paisaje agreste que las
accionesnadecuadas han dejado deségticomo se debe actuar
para recuperarlo como espacio productvie estos paisajes el
planteamiento es convertirlos en terrenos de aprovechamiento, es
decir, en paisajes rusticos o campestres.

Desde el punto de vista @mnatografico una de las cuestiones
mas resefable es que la mirada del realizador se sitia del lado del
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paisano, es decir, que la contemplacion del paisaje esta casi ausente,
No es ni prioritaria ni apenas manifiesta, es un lugar de trabajo. Como

sefiala Kameth Clark ercl arte del paidajé 9 7 1 : 15) , ol os
son la uUnica clase de la comunidad que no siente entusiasmo por la
hermosura de | a natural ezabo, prin

labor. Esta posicion, que es en la que parece colodaiAkaahr,

hace que todo quede condicionado por un principio didactico y que el
recorrido sea desde fuera hacia dentro, en un movimiento centripeto
gue parte de la naturaleza en su vision mas amplia hasta llegar a lo
mas concreto, en ocasiones a espaui®scopicos. Podriamos

decir que le interesa mas el arbol que el bosque. En sus documentales
el paisaje es la construccion de un fondo sobre el que se situa la figura
humana. Esto conduce a un entorno rural en el que se interviene para
un mayor aprovecimento, es decir, es una naturaleza dominada o a

la que hay que dominar.

Si en las teorias del paisaje se parte casi siempre de la oposicion
entre intervencibn humana y no intervencion, o grado de
intervencion, eharquésle Villa Alcazar anula todo pimo tedrico
para situarse directamente en el paisaje transformado y para
transformarlo en un medio econémico. Todo queda reducido a una
mediacion para obtener un rendimiento o para que no cause mayores
problemas al medio, especialmente en lo concerraente
desertizacion y en la manera de minimizar las lluvias torrenciales.

El paisaje que muestran los documentales del marques de Villa
Alcazar estan profundamente transformados. Se puede decir sin
ningln riesgo a equivocarse que es precisamente &san@Haids
lo que le interesa. No olvidemos que se trata de obras didacticas
dirigidas a los campesinos que @ enomi naba och
ci nemat o@Qesd® fahi ceacenframos dos direcciones muy
marcadas. Una es la propia materialidad del paisaje, especialment
centrada en los tipos de cultivos, ganaderia, reforestacion,
produccion, transformacion y distribucion de productos rursies. E
entre otras cosasmplica una vision del paisaje profundamente
intervenida y por tanto en su relacion con el hombrenesnek
onatural é vy al mi smo tiempo | a m
valores que aporta ese paisaje. En los documentales del marques estos
estan profundamente ideologizados, pero no nos referimos a las
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apostillas que inserta para ensalzar la Espaf@ndaldmo, sino el

modo en el que se apropia del paisaje para convertirlo en un espacio
conformado por valores que representan una cotidianidad y un
estado natural de las cosas. Se trata de un modo en el que las
imagenes son mas bien un contrapunto aolngntarios, que es
donde recae el peso de la narracion, y de la manera en la que se
apropia de la construccion social de ese paisaje.

3.2. Paisajes transformados

De cdmo se visualiza el paisaje y cOmo lo inserta en sus filmes hemos
considerado dieciséis pdéisugue se centran en lo arbéreo y fdtestal

En todas ellas hay una tematica que permite una observacion de la
naturaleza abierta y explicita, aunque nos centrarerBosce®s
maderablés 1956 y Madera en Espa@al1945 por constituir dos
ejemplos deu mirada hacia la naturaleza.

Uno de los aspectos mas relevantes de estos dos documentales,
y lo podemos extrapolar a buena parte de otraralgqliéses la
falta de concrecion del territorio. Es paradéjico que cuando se habla
del espacio, lo que falteegpisamente es saber donde estamos, donde
suceden los hechos y quiénes son los protagonistas en esos paisajes.

Bosques mader@l8é6)es undocumental de una duracion de
9 0 b5gQedréta sobre la forma de producir madera en los bosques
espafoles en c@aracion a como lo hacen en California (EE.UU.).
El guién, direccion, camara, montaje y locucidén estan hechos por el

® Los 16 documentales que hemos tenido en cuenta son Repoblacién forestal
(1942), Madera en Espafa (1945), Naranjos, limones y pomelos (1945), Olivos
de Espafia (1946), Datiles y palmas (1947), Pinos de encargo (1948), Jardines
(1950), Las dos cenicienth951), jSi, tenemos bananas! (1951), Fertilidad

(1953), Se vence al desierto (1954), Riego seco (1954), Bosques maderables
(1956), COémo evitar la erosion (1962), Vida nueva en campos viejos (1965) y
Con las maquinas, jPrecaucion! (1966). En todaiealiog u otra manera,
centrandose mas o menos en el tema arbodreo y forestal, el paisaje esta presente
y nos proporcionan un considerable niumero de datos para el analisis del paisaje.
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marquésComo en otras muchas ocasiones, la localizacion de los
bosques espafoles aparece sin identificar.

El documental comienza con andtulos de crédito que
indican que se trata de una charla cinematografica, y vienen ilustrados
con dibujos de la tala de arbolesi posterior fragmentacion para su
mejor transporte y explotacién, una forma de sintetizarte de lo
gue veremos luegm la pelicula.

Para hacer su presentac&lmarquésndica que una de las
bases de la civilizacion se ha basado en el uso y explotacion de la
madera. Con este material se hicieron algunas de las herramientas y
utensilios imprescindibles en nuesttareul o0 vi gas, bar co:
muebles, vehiculos, todo se hacia con madera y mucho se sigue
haci end o.d&ste cantestarid, gue eomienza con la imagen de
un carpintero cepillando una pieza de matke@Easo a dos hombres
gue en un bosque van talanoh roble con hachas, hasta que vemos
como se desploma, como van quitando las ramas hasta dejar solo el
tronco yuna vez afeitadmomo lo trocean con sierras manuales para
poder transportarlo. El traslado se hace dejandolo caer por una
pendiente y desddliavarios hombredo amontona. En este
momento emarquésle VillaAlcazar introduce una de sus apostillas.
La imagen del tronco empujado por media docena de hombres
muestra en su corte transversal una gran galeria lo que es
aprovechado para indicar qieterminadas enfermedades de los
arbolesson facilmente evitablesggn un pequefio cosse hubiese
producido un arbol mucho mayor y por tanto de mas rentabilidad:

OEste tronco y otros muchos ml
plagas que no fueron combatidas Hesupo. Una peseta de
insecticida hubiera aumentado el valor de este arbol en 10.000
pesetaso.

Ya se ha introducido el trabajo forestal como actividad comercial y
desde ese momento el documental ira poco a poco incidiendo mas en

la productividad queerobs v al or es. De for ma I
a fuerza de fuerza y entre muchos el tronco se acerca poco a poco al
cami - no.
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Esa manera de trabajar en Espafia, a la que ha dedicado poco
mas de dos minutosia paso al modo en el que lo hacen los
americanos enod bosques virgenes de Califorhe principal
diferencia es la mecanizacion, que produce una mayor rentabilidad
porque en Californleemos que con enormes sierras mecanicas un
gran arbol estalados i n esf uer zo, con muy f
unos veintaninutos se derriban hoy arboles gigantescos cuyo corte
con hachas seria larga dura@o, nos dinarguéedL,as Vv 0 z
americanostrabajande una manera mucho mas mecanizada y
rentable El proceso sigue con los cortes transversales por un solo
hombre @ dos minutos y dejando una largura de unos siete metros
gue requieren para su transporte de una mecanizacibactumes
de oruga que lodevanhasta un lugar en el que agm sistema
complejode cables copoleasson movids por potentes motores
que aesplazan los troncos hasta los camiones que los llevaran a las
serrerias.

Recordamos que con anterioridad hemos visto que en Espafia
se cortaban los arboles con hacha y sierras delongu® ahondaba
en ela fuerza de fuerza y entre quehase gua distancia entre el
modelo americano y el espafiol sea enorme. Sin emitaagguéls
carga excesivamente las tintas sobre la falta de mecanizacion. Pare
esas fechas las sierras mecanicas ya estaban introducidas en Espaii
Si su invencion data de 1920Josncuarenta ya se usaban con una
cierta normalidad. De hecho en su documbftadera de Espdia
1945 del que luego nos ocuparemos, ya indica que el corte se hace
con sierras con motor de gasolina.

F 1y 2 Diferencia entre el transporte de loados en Espafia y en Califordasques
maderabtidmarquésle Villa Alcazar
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El planteamiento deharquésntra de lleno en los planes de
repoblacion forestal que comenzaron a realaza@dir de la ley de
repoblacion forestal de 1867 y que con mpastad ha tenido
muchas disposiciones legislatbaBspafna habia sido pobre en masa
boscosa y deficiente en produccion forestal, la situacion después de la
Guerra Civil debio empeorar las cadasta 1940 no se formulo en
Espafauna politica forestalinAmica. La politica de autarquia del
primer franquismaon la totalparalizacion del comercio exterior
hizo que lagmportaciones de madera, que en £886 de500.000
metros cubicos, cesaron practicamente, y la Administracion Forestal
tuvo que hacerdnte a demandas cada vez mayores con los recursos
de los montes nacionales, ya empobrecidos. Para evitar que la
situacion se agravara aun mas, en 1941 se aprobo la ley por la que se
creaba un nuevo Organismo, el Patrimonio Forestal del Estado, con
el fin de restablecer, conservar e incrementar tales recursos.
Posteriormente, en 1951 se promulgd otra ley sobre repoblacion
forestal y ordenamiento de cultivos agricdlas afos después una
disposicion para la libre iniciativa privada para la repoblaegial for
El principal proposito era establecer una solida reserva forestal capaz
de proporcionar un volumen constante de madera industrial;
combatir la erosion; ycreara econom?a foquest al
intimamente unida al cultivo agricoiagrapor objeto proveer a las
necesidades del pdsO, 1958)

Bajo estas premisas se mueve el documentahdglésde
Villa-Alcazar, que aun centrado en fase final del proceso, el de la tala
y llegada a las serrerias, todo invita a una modernizacion de lo que
tiene que ver con la repoblacién forestal. No extrafia por esmque u
vez vista la manera de trabajar en los EE.UU. noa Ieeque llama
el principio, un vivero en el que se plantan d@rlmolespor cada
uno derribado, pero aflade que en Espafansanpiauchos mas de
cinco por cada uno, Yy que sers8§n o0

Desde el punto de vista del conterBdsques maderapderms
si aporta una informacion sobre la produccion y resultados de las
politicas de repoblacién forestal y comastemaen Espafia es
deficiente en cuanto a su mecaniza€idio reside en una llamada
de atencion sobre la necesidad de modernizar las técnicas de tala y
transporte para hacer mas rentable la madera.
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Pero si nos detenemos en la forma en la que seaiglali
paisaje lo primero que llama la atencion es que el paisaje de los
bosques es poco relevante, mas aun, los bosques casi ho se ven, )\
cuando lo hacen es para poner de manifiesto la intervencion humana
sobre él. Los planos generales, que podrian ddmarasion del
paisaje y su rigueza, son sustituidos por planos medios o primeros
planos en los que se ve la intervencion del ser humano. Incluso al
final, cuando nos situamos en el vivero el paisaje es un fondo lejano
gue actua como postal. También losvimientos de camara
minimizan el paisaje, con rapidas panoramicas en barrido que no
permiten no ya una contemplacion del paisaje,rsismuiera una
visualizacion de esos espacios, pues todo se construye en aras de
trasladarnos a la intervencion quevessladeramente el foco de
interés.

La exposicion, en su afan didactico, suele ser casi siempre la
misma. Mientras se plantea el problema o tipo de intervencion, las
imagenes se asocian a esa narracion, normalmente en primeros planos
para gue se vea el tige accion que se ejecytacuando se hace
planos generales éstos sirven para comprobar el resultado de la
actuacion, incluso en ocasiones con movimientos de camara en arco.
Pero a diferencia de lo que suele ser habitual en este tipo de rotacion
de la camara, casi carece de valor descriptivo, en ocasiones porgue
son movimientos muy rapidos que no dejan que se visualice el paisaje
hasta que se para de golpe, y entonces mantiene la camara fija, o
porgue todo esta en aras de un resultado que es a dondeneos qu
llevar, y donde finalmente coloca la camara. Esto empobrece la vision
panoramica, que el espectador tiene que reconstruir mas que
contemplar. El propionarquésen 1942, en un pequefio decalogo
sobre como hacer cine documental, expresaba que estias pelic
debian

ocoadoptar | a vari edad gue P U C
manivela o panorama, en la que generalmente por falta de
compenetracion entre el director técnico y el operador aparecen
panoramas que nos ensefan a gran distancia campos en los que
noe ve detalle algunodé (Camar e

Efectivamente, en sus descripciones visuales y orales, la narracion se
detiene en detalles que le alejan del paisaje. De esta manera la
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materialidad del paisaje es la de su transformacion, su igterenci

sobre todo, la seleccion de aquello que es rerEabBosques
maderablasremos bosques, ni sabemos en donde se estan cortando,

ni cuando se plantaron esos arboles, ni qué tipo de arboles son, ni
guién es su propietario, ni quienes son los keSagltaladores. Solo
sabemos que hay que mejorar la maquinaria y que en Espaia se
estaba haciendo una politica adecuada. Incluso cuando ser refiere al
bosque americano indica que se trata del bosque virgen de California.
Es decir, que ademas del dondesrsab que son arboles no
plantados para su tala, sino que estaban alli y se aprovecha esa riqgueza
para explotarla. Tenemos en todo caso una concrecion de la que
carecemos en los ejemplos esparioles, pero la mirada hacia ese paisaje
es la misma, la del aprcvamiento econdémico y su transformacion.

3.3.Paisajes apropiados

Como hemos sefialado anteriormente, un segundo planteamiento que
encontramos en los documentales matquésson los valores
ideolégicos que con la apropiacion del paisaje construye. Como
sdiala Joan Nogué el paisaje también hay que entenderlo como una
mi r ada, como una manera de ver 'y
miradas sobre el paiséjos dicé reflejan una determinada forma

de organizar y experimentar el orden visual de los obgejaHiges

del territorio. Asi, el paisaje contribuye a naturalizar y normalizar las
rel aciones sociales y el orden t
modo expositivo en el que organiza sus documentales (voz exterior al
mundo representado llena de ad&midla llamada voz de Dissin

pluralidad de voces o miradas, todo subordinado a la argumentacion,

y empleo de una retdrica persuasiva que le permite establecer juicios
fundados) permite que esos Opai sa
una manera natal y logica, pasando a incorporarlos a su imaginario

y a consumirl os, def enderl os y
Legitimarlos es la palabra adecuada para observar como el paisaje es
una construccion en la que estan inscritos unos individuos con unos
usos y costumbres, dentro de un territorio y con unos
comportamientos concretos.

Para observar este proceder hemos considerado su pelicula
Madera en Espdiia 1 945. Se trata de un d
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duracion con tres partes diferenciadas. La priséaguestificacion

de los arboles como una industria, la segunda el transporte por el rio
desde las montafias hasta el ferrocarril y la tercera la politica de
repoblacion. Exceptuando en la tercera parte, en donde se menciona
la ferreria del Pobal en MugqBizkaia), la ria de Vigo, la ria de Arosa
(Pontevedra) y un lugar indeterminado de los Pirineos, desconocemos
a que espacios Yy territorios corresponde las imagerssgunda

parte es la mas relevante y la que mas duracion tiene. Es muy
llamativo que elratamiento de este apartado carezca de una
concrecion geografica porque el transporte de la madera era diferente
segun el area geografica espafola.

En los titulos de crédjtgue duran algo menos de un minuto,
mientras se nos proporcionan los datos icéxn (Charla
cinematografica sobre Madera de Espafa. Pelicula del patrimonio
forestal del Estado. Realizada por el Ministerio de Agricultura. Asesor
técnico Luis Ceballos, Fernandez de Cordoba, ingeniero de Montes.
Concepcion, realizacion, charla, fotéayrsf locutor,marquésde
Villa-Alcazar, ingeniero agronomo. Dibujos animados y graficos Feélix
Sancho Favraud. Sexteto musical maestro Leoz. Laboratorio Madrid
Film. Sistema sonoro espafol, Laffon Selgaah apareciendo
diferentes fragmenta® lo que vaos a ver en el documentplge
equivalen a algunas de las partes mas significativas. Es una sintesi:
que adelanta el contenido de lo que vamos a ver, mas como
ilustracion que como significacion.

En casi todos sus documentales, el método expositivo esta
cargado de constantes apostillas a otros temas o0 a una presentacion
gue recurre a comparaciones que estan normalmente alejadas de lo
gue vamos a ver, pero quenakquétermina relacionando como si
de una fabula se tratase. En el caddadkera en Espafanienza
con un plano casi fijo con una bandeja de frutas adornadas con
candelabros y jarras que pareckadegon pictérico del barrodd
comentario es que ONo se cultiwv
suel o, sino por su Ismaediaamentedace b e |
un comentario sobre el cultivo del aryogu cosechy luegola
recoleccion e trigpopar a gue prospere el
sembr - 6, quesa ejehwlos guen en la misma direccion
economicista. Todo ello le sirve para oaaresu excurso sobre los
arboles, que también son un cultivo. Nos indica cuando es el
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momento de recoger esa cosecha y como se debe cuidar. Para ello
habl a del oengordeo6 del tronco e
osus hijosbo. E s tafsa deeung dnimacedrcdon la | a
suma del tronco de los arbolitos frente a lo que enoucrede el
arbol viejo

De esta manera comienza el proceso de tala, eliminacion de las
ramas con | as que se hacen |l efa
sanos 0 laeyanea lasserreria donde se cortan en tamafos
manejableson sierras de gasoliize aqui salta a una explicacion
sobre el uso de esa madera. Es un interesante comentario que
introducecual el destino final de la maddos railes del treRero
no secontenta con decirlo sino que ademas lo muestra. Para ello nos
indica que las traviesas de los railes del tren deben sustituirse para
evitar descarrilamientos, y nos pone un primer plano de un tren que
pasa por un rail sobre unas viejas traviesas, yopogtete un tren
qgue hadlescarrilado [F 3, 4 y BlJama la atencion que todo el destino
de esa madera la vincule a las trawdesa®n, cuando en realidad
esaera solo ua de la muclas utilizacionegue tenia. Incluso al final,
cuando vemosgue terrma el transporte de la madera en un tren,
vuelve a incidir en su uso para el ferrocarril. Esta insistencia
posiblemente se deba a la idea de industrializacion a la que estaba
ligado el ferrocarriD dicho de otra manera, buena parte del discurso
de la maeéra en Espafia estaba condicionado por la industrializacion y
todo lo relativo al desarrollo forestal era subsidiario de esta idea.

g T

F 3, 4 y 5. Necesidad del mantenimiento de las traviesas de las viddaldttaean Espafia
delmarquésle Villa Alézar

Hasta aqui llegaria la primera parte del documental que se ha
centrado, como en tantas otras ocasiones, en la utilidad de la masa
forestal.La segunda parte continla con el proceso de acarreo de la

madera con las caballerizas que la depositan pumidoadonde se
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forman apiladeros de hasta 60.000 troncos enrcadi las orillas
[F6y7]

F 6y 7Acarreo y apiladerbladera en Espd@amarquésle Villa Alcazar

Aquicomienzda partemas espectacular de este documental, el
modo en el queedransporta esa madera por el rio. Desde gran altura
vemos omo tiran los troncos al rio nco en éste se ha formado un
canal con las propias traviesas sobre las que se sitUan operarios
(gancheros) que van empujando los troncos. En su alocucioén, el
marqwes nos dice que cuando ya han pasado todas se va
desmontando desde la parte superior ese entramado de madera para
seguir el mismo curso del rio. Cuando lo accidentado del terreno hace
qgue haya saltos de agua, igualmente con las propias traviesas se hace
canales por el que puedan discurrir sin dificultad, éanzed
traviesas lo llama Vikdcazar [F 8.6]
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